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Consideracgoes iniciais

José Saramago é um autor que conhecidamente utiliza a literatura para
refletir sobre a realidade, por meio de um processo de ficcionalizacao de dados reais
e verossimeis, mesclados com uma inventividade impar. Ele parte da concretude
para a imanéncia, num movimento que pretende repensar o presente através,
principalmente, do passado.

O autor produziu obras marcadas pelo rompimento com o modelo e a
tematica classica dos romances, que trazem em seu centro a narracao e o debate de
fatos importantes da histéria e dos mitos, que funcionam como base ao idedario
ocidental. Porém, tais leituras se afastam de um teor histérico ou sagrado, no sentido
em que Saramago ndo pretende validar a interpretacdo arquiconhecida destes fatos,
aspira, ao contrario, questiona-las, oportunizando, assim, uma interpretacao
subversiva e desconstrutora deles, pois, adota em sua composicdo narrativa a
perspectiva da histéria dos esquecidos, dos silenciados pelo discurso oficial. Esse
método compoésito se adéqua aos conceitos e pressupostos da Alegoria Moderna,

REVISTA DE ESTUDOS SARAMAGUIANOS
n.9. janeiro, 2019 « ISSN 2359 3679
86



teorizada por Walter Benjamin em A origem do drama barroco (1984), uma vez que,
conforme Souza defende,

O que a alegoria tem de especifico, aquilo que justifica sua
permanéncia, ainda hoje, no dmbito de discussdes teodricas
sobre a arte e a cultura: fazer emergir o outro da histdria, ou
seja, suscitar uma nova versdo das coisas, aquilo que elas
foram ou o que poderdo vir a ser. Nesse sentido, o recurso
alegorico torna-se um instrumento de revelacio de uma
verdade oculta, pois, a principio, ndo representa as coisas
como elas sdo de fato. (SOUZA, 2011, p. 39)

Saramago, portanto, se acomoda perfeitamente a esse pressuposto, ja que a
maioria de suas obras propde uma reinterpretacdo dos fatos, sob a perspectiva
daqueles que permaneceram a margem do discurso oficial. O autor narra nao o que a
histéria oficial reconhece como verdade, mas o que pode, ou que poderia ter sido.

No que diz respeito a desconstrucao dos mitos feita pelo autor, daqueles que
compdem o idedrio cultural portugués, e também dos que competem ao compéndio
da tradicao judaico-cristd, devemos considerar que

para Saramago, bem como para os escritores que adotam uma
perspectiva "p6s-moderna”, o mito ndo passa de linguagem
convencionalmente aceita por uma tradicdo para explicar
'verdades" que fundamentam determinada cultura,
entdo, o papel do escritor, ao retoma-los seria refletir a
respeito dos jogos de poder que alimentam a tradicdo dos
mitos (SYLVESTRE, 2011, p. 35).

algumas

Partindo dessa premissa, faz-se importante destacar que o mito se vale da
crenga, logo, nao pode ser comprovado cientificamente, ou mesmo empiricamente.
Ele vem materializar o inconsciente, explicar e justificar os aspectos imanentes da
existéncia humana, tendo em vista a impossibilidade de o homem conviver com a
duvida e com sua inadequacao a alguns aspectos do mundo, principalmente no nivel
imanente, criando assim entidades maiores e mais poderosas para justificar essas
questdes incompativeis com a realidade concreta e comprovavel. Esse aspecto do
mito contribuiu para a elaboracao e justificacdo do surgimento e desenvolvimento
das religioes.

Mesmo pretendendo questionar os mitos sobre os quais a tradicao judaico-
cristd foi erguida, Saramago nao foge de seu campo de atuacao literaria, mantendo-
se fiel ao aspecto ficcional que o fazer literario lhe permite. A literatura, mesmo sem
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fugir da referéncia do real, cria um universo seu, imune a leis e c6digos pautados na
realidade e na ldgica, continuando mesmo assim, a funcionar como critica ou
negacio do real. E o caso dos romances do autor, que nio pretendem instituir outras
verdades em substituicdo aquelas que questiona.

E, portanto, no limite do simbédlico que a literatura de Saramago atua,
principalmente aquela que dialoga com os textos biblicos e histdricos, na busca do
desvendamento das verdades silenciadas e ocultas por tras do discurso oficial da
histéria e dos mitos. A leitura que o autor faz desses dados, por mais inquietante e
questionadora que seja, € fruto de sua visdo e interpreta¢do da vida, do homem e do
mundo, permeadas por seu posicionamento pessoal e social, criando assim um
mundo seu, que parece ser real, mas que nao é.

Seguindo essa linha de pensamento, nosso trabalho pretende, entdo,
relacionar a obra O evangelho segundo Jesus Cristo (2005) ao conceito moderno de
alegoria, destacando a apropriacdo intertextual arranjada por Saramago, que
envolve os evangelhos que compdem o Novo Testamento do Judaismo-Cristdo, assim
como os textos apdcrifos/heréticos, e gndsticos, que ficaram a margem do canon
biblico, além de acrescentar a sua narrativa também importantes descobertas no
ambito histérico da composicio do Novo Testamento, para entdo compor o seu
evangelho, ou melhor, o de Jesus Cristo. A obra de Saramago, ao fazer uso dos textos
base de tais religides como fonte intertextual, acaba por relativizar seus discursos,
cristalizados pelo tempo e pelo dogmatismo auratico relacionado a eles.

Apébs destacar esse didlogo entre os evangelhos ortodoxos e heterodoxos,
pretendemos agregar esse resultado, materializado n'O evangelho segundo Jesus
Cristo, como uma forma de reproducdo alegérica da religiosidade moderna,
teorizada pelos pensadores do Movimento da Morte de Deus.

A alegoria aplicada a composicao d’0 evangelho segundo Jesus Cristo

Segundo Sergio Paulo Rouanet, no prefacio de Origem do drama barroco
Alemdo, de Walter Benjamin, a alegoria, de modo geral, é assim compreendida:

Etimologicamente, alegoria deriva de allos, outro, e agoreuein,
falar na 4gora, usar uma linguagem publica. Falar
alegoricamente significa, pelo uso de uma linguagem literal,
acessivel a todos, remeter a outro nivel de significacdo: dizer
uma coisa para significar outra. (ROUANET apud SOUZA,
2011, p. 18).

A alegoria, entdo, na forma como Walter Benjamin a compreende e teoriza,
propde uma interpretacdo da arte além das aparéncias e das ideologias, partindo do
pressuposto principal de sua teoria, a de que “cada pessoa, cada coisa, cada relacao

REVISTA DE ESTUDOS SARAMAGUIANOS
n.9. janeiro, 2019 « ISSN 2359 3679
88



pode significar qualquer outra” (BENJAMIN, 1984, p. 197). Assim, Benjamin
desenvolve um método interpretativo inaugural ao propor a compreensao da obra
de arte a partir daquilo considerado como secundario, irrelevante e, portanto,
desnecessdario para a leitura geral da obra. Principiando entdo a andlise a partir do
particular como determinante na compreensao do todo da obra. Essa perspectiva
interpretativa adotada pela alegoria possibilita emergir o aspecto inversivo,
subversivo e transformador da obra, e é esse carater desmistificador que
pretendemos aplicar a nossa leitura analitica da obra de Saramago em questao.

Sendo assim, se faz importante destacar que esse uso da alegoria feita por
Benjamin difere da forma utilizada pela leitura da interpretacao biblica, que por sua
vez tratava a alegoria como forma de elucidar os textos considerados sagrados,
construindo assim uma ponte abstrata entre o homem e Deus, entre o terreno e o
espiritual. Esse método utilizado pela Igreja é denominado Alegoria dos Tedlogos,
que segundo Joao Adolfo Hansen é “operada como hermenéutica [...], € uma técnica
da interpretacdao que decifra significacdes tidas como verdades sagradas em coisas,
homens, acoes e eventos das Escrituras” (HANSEN, 2006, p. 91). Logo, enquanto
técnica de interpretacgao,

é repeticdo incansavel de um Significado que precede e
preforma a histéria humana com sua Providéncia. Como
“histéria natural da significacdo”, para utilizar uma expressao
de Walter Benjamin, a interpretacdo é redundante: ler é reler
o mesmo dado em suas variagdes minuciosas, pois Deus é
Causa e Coisa e a natureza e a histdria sdo seus efeitos e
signos. Por isso, a hermenéutica 1é os signos do texto biblico
segundo uma referéncia vertical, anaférica, cujo sentido é a
Significagdo de todas as significacbes: Deus, a Graga, a
Salvacdo (HANSEN, 2006, p. 93-94).

As leituras dos textos biblicos eram, portanto, pré-determinadas, pois
dialogavam obrigatoriamente com a tendéncia sacralizadora que a Teologia
pretendia impetrar a eles, tidas como simbolicas e figurais, construindo assim
leituras cristalizadas pelo tempo e pelo dogmatismo de uma tradi¢do judaico-crista.

A alegoria medieval é, portanto, didatica, centrada na figura, e pretende
tornar hegemonica a mensagem crista, pois “ndo é convencdao da expressao, mas
expressao da convencdo” (BENJAMIN, 2004, p. 197). Seu uso, no que diz respeito a
interpretacao dos textos biblicos, funcionou inicialmente como método para leitura
das Sagradas Escrituras, visando a ideia de que o mundo fisico e as produc¢des
humanas sao apenas reflexos do ideal espiritual. Nas palavras de Walter Benjamin,
trata-se do “simbolico como expressao dos mistérios da religido” (BENJAMIN, 2004,
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p. 182). No ambito da alegoria, portanto, o simbolo relaciona-se a religido, a teologia,
enquanto que a alegoria, na perspectiva redimensionada de Benjamin, destina-se a
desvendar o que o simbolo esconde.

A releitura dos mitos biblicos realizada por Saramago afasta-se dessa
aplicabilidade da alegoria, ao assumir seu conceito benjaminiano, renegando assim o
teor auratico! da leitura doutrinadora aplicada pela Igreja aos textos que compdem a
literatura judaico-crista.

Para Benjamin, a alegoria é a manifesta¢cdo do que fora reprimido, é, antes de
qualquer coisa, um “meio de recuperar outros ecos e versoes de fatos petrificados
pela historia” (BENJAMIN apud PEREIRA, 2013, p. 151), tendo como principal
funcdo “valorar a arte, inserindo-a no curso do tempo histérico, revelando como os
seus procedimentos desnudam as ruinas e escombros culturais que a atitude
simbélica tende a ocultar, imaginando-as atemporais, como se portassem valores
eternos, imutaveis e universais” (PEREIRA, 2013, p. 152).

Nesse curso de pensamento, José Saramago, enquanto ateu convicto,
marxista, e politicamente engajado, transporta a sua obra os questionamentos que
permeiam sua posicdo pessoal, refletindo acerca da formacao e da manipulacdo do
pensamento e dos valores modernos. Esse manejo do conhecimento dialoga nao sé
com a politica e a historia, mas também com a formacao religiosa ocidental, baseada,
principalmente, nos preceitos do Judaismo-Cristdo, que por sua vez, determinou a
criacdio do ideario ocidental. Tal posicionamento ¢é resguardado pelo
redimensionamento dado a alegoria por Benjamin, ja que

a alegoria ressurge, para Benjamin, como uma maneira que o
artista encontrou de mostrar o que esta claro, o explicito, bem
como tornar compreensivel o implicito, refletindo, através da
arte, a realidade histérica em que ela esta inserida. Assim,
utilizando-se da alegoria no processo de elaboracao do
discurso, o autor pode expressar suas opinides ou criticas, ao
mesmo tempo em que da ao leitor o poder de formar seus
proprios conceitos a partir do que leu. (SOUZA, 2011, p. 38)

Essa “autorizacdo” concedida ao alegorista é administrada de forma magistral
por Saramago, que deflagra em seus textos um posicionamento distopico, ou seja,
antiutépico, uma vez que seus escritos, mesmo ndo assumindo essa func¢do
especifica, sdo de carater interventivo e transgressor, ja que refletem acerca da
realidade na intencao de questionar seus sedimentadores culturais.

Voltando-se para o trato da obra que objetivamos analisar, é importante
considerar a composicdo d'O evangelho segundo Jesus Cristo como uma obra
eminentemente intertextual e dial6gica, mas antes de ponderarmos acerca desses
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dados faz-se importante comentar o processo compdsito do Novo Testamento,
principal fonte com a qual o evangelho saramaguiano dialoga.

0 Novo Testamento é composto por evangelhos escritos em época, lugares e
por autores diferentes, formando o que se denomina o “canon biblico”. Na época de
definicdo dos textos que comporiam o livro sagrado, muitos outros escritos foram
candidatos a fazer parte do canone neotestamentario, porém, a cipula eclesiastica
promoveu uma “selecdo” da literatura que narraria, oficialmente, a passagem do
Messias pelo mundo. Essa escolha, na época, foi diretamente condicionada, pois
foram selecionados apenas os textos que dialogavam e validavam a linha das
narrativas contidas no Antigo Testamento. Portanto, nada que fosse contra essa
vertente, e que oportunizasse a possibilidade de questionamento ou relativizacao da
sacralidade dos textos biblicos era considerado, como esclarece Jonas Lopes para a
Revista Superinteressante em matéria sobre os evangelhos apdcrifos:

O canon foi estabelecido para unificar a fé crista, delimitar o
que era dito a respeito de Deus e seu Filho e para reforc¢ar
seus dogmas. Aqueles textos que, segundo a Igreja, ndo tém
autoria de um apoéstolo (caso dos evangelhos) ou tém
conteudo divergente do texto biblico, ndo podem ser
considerados sagrados (2011, s. p.).

A Igreja Catdlica exercia, entdo, a funcao de mediadora entre o céu e a terra.
No que se refere aos textos excluidos na selecdo, eles formaram o que se conhece
hoje como evangelhos e textos apdcrifos e heréticos.

Apo6s concluida a composicdo da segunda parte da Biblia, os tedlogos
passaram a adotar entdo um tipo de tratamento interpretativo particular a esses
textos, pautado em sua sacralidade, é o que a critica literaria batizou de “alegoria dos
tedlogos”. Essa interpretacdo deveria legitimar a sacralidade dos escritos escolhidos,
0 que acabou por ocasionar a cristalizacao dessa literatura na forma de simbolo, que
era, por sua vez, expressao dos mistérios religiosos, ou seja, o sentido espiritual das
escrituras precedia seu sentido histoérico.

Porém, tempos depois, Walter Benjamin desconstréi esse método
interpretativo, ao instaurar o conceito moderno de alegoria, ajustada no sentido
literal e historico da arte, oportunizando assim a leitura subversiva que Saramago
faz do texto biblico no conjunto de sua obra, e em especial na analisada aqui.

Saramago, ao compor O evangelho segundo Jesus Cristo, realiza, como ja
mencionamos, um jogo entre o ortodoxo e o heterodoxo, dentro dos limites (ou da
falta deles) que a literatura proporciona, pois o autor constréi na obra em questdo
um enredamento intertextual e dialégico, composto pelos Evangelhos ortodoxos,
pelos textos apoécrifos e heréticos, por descricoes de carater historico, além de
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adicionar pitadas de sarcasmo e ironia ao refletir sobre determinados fatos,
recorrendo a logica defendida por seu narrador.

Esse arranjo resulta na narracao da vida de Jesus Cristo numa perspectiva
humanizada e histérica, longe do carater tendencioso e ideoldgico feita pela
interpretacdo religiosa. Assim, Saramago constréi uma nova versao dos episddios
biblicos, ao acrescentar os fragmentos, as ruinas- usando um termo da teoria
alegorica -, que foram desconsideradas pela interpretacdo teoldgica, realizando,
portanto, nas palavras de Barone, “uma metafic¢ao historiografica da era cristd”
(BARONE, 2005, p. 78).

Logo, o acréscimo dessas ruinas e fragmentos tornam a leitura do evangelho
saramaguiano mais interessante e vazada de possibilidades, em funcao dele ser
escrito sob a perspectiva do proprio Jesus. Isso nao significa dizer que o evangelho é
narrado por ele, mas sobre ele, a partir de uma nova visao de sua biografia, ou seja, a
historia nao é composta a partir da leitura da vida de Jesus realizada pelos ap6stolos
vinculados ao canon biblico, mas “a luz da emancipacdo humana diante do divino”
(BARONE, 2005, p. 78).

Nesse sentindo, podemos inferir que Saramago opta por utilizar uma
allegoria in verbis, pois interpreta os evangelhos em seu sentido literal, observe que
o autor ndo realiza uma releitura inaugural, movida pelo ficcional e pelo fantastico,
como comumente faz em suas obras, através do uso subversivo da metafora. Ele
propde, ao contrario, uma interpretacdo do Novo Testamento a partir dos préprios
evangelhos. O que ha de inovador e subversivo nessa obra em especial é o acréscimo
de apropria¢des advindas dos evangelhos apdcrifos e da pesquisa histérica realizada
pelo autor, além do que, ambas ndo estdo vinculadas a nenhuma disposicao
ideoldgica. Garantindo, portanto, uma interpretacdo da figura e da vida de Jesus
afastada da dogmatizacao que a religido lhe impds, ou seja, do escatolégico, como
Murashima valida:

Apenas no limite do titulo que encabeca a narrativa, Saramago
ja afronta as concepc¢des tomistas, pois opta pelo sentido
literal, por uma allegoria in verbis, desnudada de qualquer
referéncia espiritual e, mais ainda, renega a Verdade das
Escrituras Sagradas, na mencdo de um quinto evangelho,
diferente dos de Mateus, Marcos, Lucas ou Jodo, que da voz ao
proprio Cristo. (MURASHIMA, 2013, p. 6).

Esse tipo de perspectiva adotada por José Saramago nos leva a refletir acerca
da composicao isotopica das releituras de alguns textos arranjadas por ele, através
do método parddico, tendo em vista que essas narrativas questionam as férmulas
interpretativas eternizadas, e até entdo inquestionaveis, dos escritos que
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funcionaram como base intertextual para a composicdo delas, por meio da inclusao
de dados novos, como ja mencionamos. Nesse sentido, é importante lembrar que a
intertextualidade ndo apenas adiciona confusamente as influéncias, ela incorpora as
informacgdes advindas das fontes de didlogo de forma que ressignifica seu enunciado.

Podemos inferir, entdo, que as possibilidades emanadas das releituras feitas
por José Saramago sdo, em sua maioria, libertadoras, instauradoras de novas
verdades, pois “os discursos poéticos se caracterizam, em resumo, pela ambivaléncia
intertextual interna que, gracas a multiplicidade de vozes e leituras, substitui a
verdade “universal”, Unica e peremptéria pelo didlogo de “verdades” textuais
(contextuais) e historicas” (BARROS, 2003, p. 7).

A interpretacdo teoldgica dos textos biblicos pretendeu, entdo, instituir uma
Unica leitura a tais escritos, considerada como verdade sagrada, ignorando, ou
mesmo mascarando alguns aspectos notoérios de tais escrituras, como o carater
sanguinario, cruel e injusto do Deus do Judaismo-Cristdo, destacado por Saramago
em suas releituras parédicas. Muitos sdo os episdédios nos quais o autor adota tal
ponto de vista, para ficar no terreno dos textos analisados neste trabalho, podemos
descrever como exemplo uma passagem descrita n’0O evangelho segundo Jesus Cristo,
em que Jesus dialoga com o Diabo, que é finalizado com a constatagao daquele a
respeito da possibilidade do carater medonho de Deus: “Diz-me outra vez, como
foram as palavras, Deus é medonho. Jesus viu o deserto, a ovelha morta, o sangue na
areia, ouviu a coluna de fumo suspirando de satisfacao, e disse, Talvez, talvez, porém
uma coisa é ouvi-lo em sonho, outra sera vivé-lo em vida” (SARAMAGO, 2005, p.
258).

Outro caso digno de ser mencionado n’O evangelho segundo Jesus Cristo a
respeito do carater de Deus é a crueldade e falta de compaixdo presentes no ato da
escolha da forma como Jesus iria morrer, crucificado, que se caracteriza como uma
das formas mais dolorosas de morrer, sob a justificativa de Deus de caber a um
martir um fim que represente a dimensao da missdo que carrega, nesse caso, ela
deveria ser bastante dolorosa, ja que representaria o sacrificio do filho de Deus em
prol dos homens, como o préprio Deus descreve, apos ser questionado pelo judeu da
Galileia: “A um martir convém-lhe uma morte dolorosa, e se possivel infame, para
que a atitude dos crentes se torne mais facilmente sensivel, apaixonada, emotiva,
Nao estejas com rodeios, diz-me que morte sera a minha, Dolorosa, infame, na cruz”.
(SARAMAGO, 2005, p. 213).

Outro exemplo chocante da maldade divina explicita nessa obra é a passagem
em que ele, Deus, descreve como serd a morte dos seguidores e arautos do
Cristianismo no futuro, passando pela narracao das guerras feitas em seu nome. Esse
episodio é em especial impressionante, em funcdo da quantidade de sofrimento
narrada nele, porém, é exatamente esse o resultado a que o autor pretende chegar:
trazer a tona a crueldade sanguinaria por tras de tais mortes em nome de Deus,
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mascaradas pelo significado sagrado agregado a elas, como o proprio personagem
deus esclarece: “edificar-se-a a assembleia de que te falei, mas os caboucos dela,
para ficarem bem firmes, haverdao de ser cavados na carne, e os seus alicerces
compostos de um cimento de renudncias, lagrimas, dores, torturas, de todas as
mortes imaginaveis hoje e outras que s6 no futuro serdo conhecidas” (SARAMAGO,
2005. p. 219). Inicia-se entdo a narracdo de inimeras mortes, as quais deus esforga-
se por resumir, demonstrando enfado e impaciéncia em virtude da extensao da lista
de ébitos.

Muitas sdo as passagens da obra que ainda poderiam ser analisadas nesse
sentido, entretanto, faz-se necessario destacar o fato de Saramago buscar nesses
episddios a reflexdo acerca da crueldade e da injustica aplicadas aos acontecimentos
relatados em tais eventos, mas que aos olhos da tradicdao judaico-crista se
configuram como corriqueiros e até irrelevantes, perante o significado atribuido a
eles no ambito do ideario sagrado ao qual pertencem.

Saramago, como nos referimos anteriormente, constréi seu evangelho a
partir de um didlogo com os textos considerados sagrados pelo Cristianismo, mas
considera também os escritos que ndo compdem canon biblico, mas que trazem
informa¢des importantes acerca da vida do nazareno. A respeito do processo de
intertextualidade que o autor constréi n’O evangelho segundo Jesus Cristo, Salma
Ferraz esclarece as apropriagoes realizadas no texto:

Com os Evangelhos Candnicos ha momentos em que o autor
faz citagoes literais dos mesmos [sic] (pregacao de Jodo Batista
no deserto) e em outros mescla diversos textos biblicos
(crucificados de Séforis). O trabalho de intertextualidade com
os textos biblicos algumas vezes reforca o que o
(des)evangelho nos conta (milagre ocorrido com o paralitico)
e em outros auxilia a carnavalizacdo de episédios como no
relacionamento de Maria Madalena e Cristo (FERRAZ, 1998, p.
35).

Os textos que ficaram a margem do compéndio teoldgico sdo denominados
como apdcrifos ou heréticos, e gnosticos, e é a partir deles, principalmente, que
Saramago ir4 construir seu evangelho, incorporando e problematizando
informacgdes advindas deles para arquitetar o carater humano de sua personagem
Jesus Cristo, como poderemos comprovar nas proximas paginas. Sao 27 os textos
considerados candnicos pelo Cristianismo e, segundo Arias, “sdo o0s unicos
reconhecidos pela Igreja Catdlica como auténticos. O que significa que existem
muitos outros evangelhos (mais de cem) e escritos, atribuidos a outros tantos
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personagens das primeiras comunidades cristas, que a Igreja oficial ndo reconheceu
como ‘inspirados’ (ARIAS, 2001, p. 34).

No evangelho saramaguiano ha algumas abordagens que merecem nossa
atencdo, como o papel que o pai humano de Jesus, José, ocupa na narrativa, tendo em
vista a personagem ser redimensionada pelo autor, ganhando um tratamento e
funcdo diferenciados do que conhecemos a partir dos textos considerados sagrados,
uma vez que nestes, sua presenca é minima e de pouca importancia, como destaca
Salma Ferraz: “Ele praticamente sé aparece no inicio das narrativas evangélicas: na
anunciacdo, na fuga para o Egito, na apresentacdo do menino Jesus no templo.
Depois disso, o José biblico misteriosamente desaparece” (FERRAZ, 1998, p. 61).
Arias também nos chama a ateng¢do para esse fato: “Curiosamente, o pai de Jesus é o
grande desconhecido dos evangelhos e em toda a tradigdo cristd” (ARIAS, 2001, p.
51). Porém, no evangelho escrito por Saramago, ele, José, compde o vitral de
personagens que ganha influéncia determinante na vida de Jesus.

O papel que José ocupa na narrativa saramaguiana é destacado a tal ponto
que Jesus segue muito mais seus passos, enquanto pai, do que aqueles projetados
por seu outro pai, Deus. O primeiro indicio de Jesus seguir o destino do pai terreno é
o fato de o nazareno herdar as sandalias de José ap6s sua morte, que, segundo a
tradicao Judaica, faz com que o filho herde o destino do pai, na forma de um contrato
firmado por ambos. Além das sanddlias, Jesus pega para si a tinica de José, assim
como herda também seu sonho/pesadelo que incomodava o sono do carpinteiro
desde a fatidica morte dos meninos de Belém.

Essas heranc¢as comprovam o fato de Jesus estar trilhando o caminho do pai
humano e nao do divino, tendo, por fim, o mesmo destino que esse pai terreno: a
crucificacdo, que concretiza a aproximacao de ambos, como é possivel perceber na
parte conclusiva do evangelho de Saramago: “Quando o primeiro cravo, sob a bruta
pancada do martelo, lhe perfurou o pulso pelo intervalo entre os dois 0ssos, o tempo
fugiu para tras numa vertigem instantanea, e Jesus sentiu a dor como seu pai a
sentiu, viu-se a si mesmo como o tinha visto a ele, crucificado em Séforis”
(SARAMAGO, 2005, p. 374).

As informacgdes acerca da relacdo pos-morte entre Jesus e José acrescentadas
por Saramago tém origem em um texto apdcrifo, como esclarece Salma Ferraz:

Apébs a morte de José, Cristo herda de seu pai uma tudnica,
umas sandalias e um sonho (o mesmo de José), ou seja: a
culpa. Esta parece ser, segundo alguns criticos, uma das
tematicas centrais do livro e, em nossas investigacoes,
podemos afirmar que este motivo teria sido, provavelmente,
retirado do Evangelho de Nicodemus (Apdcrifo do tempo de
Poncio Pilatos), que traz o seguinte trecho: "Primeiro que tu
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vieste ao mundo por fornicacdo; segundo que o teu
nascimento em Belém trouxe como consequéncia uma
matancga de criangas." [Capitulo 2:3 - p. 230] (FERRAZ, 1998,
p. 94).

O nucleo central da construgao da personagem José, portanto, ird girar em
torno da culpa que ele sente em relacio a morte dos meninos de Belém. Para
arranjar esse aspecto da vida do pai humano de Jesus, Saramago foi buscar

informacgdes no apdcrifo Evangelho segundo Mateus, como destaca Salma Ferraz:

Saramago dialogard preferencialmente com O Evangelho
Segundo Mateus na cria¢do do problema da culpa eterna de
José com relacdo a morte dos inocentes e Belém, visto que no
Evangelho de Mateus, José, além de ser avisado pelo anjo da
concepc¢ao de Maria, é também orientado para fugir porque
Herodes decretara a matanca dos inocentes (FERRAZ, 1998, p.
64-65).

As circunstancias em que José toma conhecimento da ordem de Herodes n'O
Evangelho segundo Jesus Cristo é outra, que diverge tanto da versao dos evangelhos
apécrifos, como das fontes histéricas; porém, a atitude de José é a mesma, salvar
apenas seu filho e deixar que os soldados executem a ordem de Herodes, para assim
ganhar tempo para a fuga.

A forma como a informacao é colocada em ambos os textos € clara e objetiva,
contudo, essa atitude egoista de José é ignorada, ou mesmo suplantada na leitura
teoldgica dos textos que narram sua vida, no intuito de manter intacta a honra e a
bondade como elementos essenciais de sua personalidade. Mas, para Saramago, isso
se torna mais uma oportunidade de questionar os textos considerados sagrados, que
descaracteriza a acdo de José como covarde, vendo-a como heroica.

Essa atitude de José irda culminar em um remorso e culpa extremos da
personagem no evangelho de Saramago, fazendo com que ele, posteriormente, assim
como Deus, de uma forma indireta, tente devolver ao mundo os inocentes tirados na
ocasido do nascimento de Jesus, para que este pudesse viver e cumprir seu papel de
redentor para Deus e de filho para José, conforme podemos perceber explicitado nas
seguintes palavras do narrador saramaguiano:

Vista a questdo deste angulo, digamos, teogenético, pode-se
concluir, [..] que o mesmo Deus era quem com tanta
assiduidade incitava e estimulava José a frequentar Maria, por
essa maneira o tornando em seu instrumento para apagar, por
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compensa¢do numérica, os remorsos que andava sentindo
desde que permitira, ou quisera, sem se dar ao trabalho de
pensar nas consequéncias, a morte dos inocentes meninos de
Belém. Mas o mais curioso, e que mostra quanto os designios
do Senhor, além de obviamente inescrutaveis, sio também
desconcertantes, é que José, ainda que de um modo difuso,
que mal lhe passava ao nivel da consciéncia, supunha agir por
conta prépria e, acredite quem puder, com a mesma tencao de
Deus, isto é, restituir ao mundo, por um afincado esfor¢o de
procriacao, se nao, em sentido literal, as criangas mortas, tal
qual tinham sido, ao menos a contagem certa, de maneira a
ndo se encontrar diferenga no proximo recenseamento. O
remorso de Deus e o remorso de José eram um sO remorso
(SARAMAGO, 2005, p. 107).

Temos, portanto, uma culpa partilhada entre Deus e José, mas da qual apenas
o homem consegue se redimir, ao se resignar ao sacrificio na cruz como forma de
saldar o pecado que cometeu. Assim, Deus estd novamente livre de qualquer castigo,
mantendo-se na posicdo de ditador, uma vez que permitiu, indiretamente, o
sacrificio de José, ja que é aquele que tudo sabe e tudo vé.

Outros exemplos de relativizacdo, e mesmo redenc¢ao, ocorrem com outras
personagens no evangelho de Saramago, a exemplo de José, entretanto, o teor
objetivo deste trabalho nos impede de analisa-las, como é o caso da proximidade e
importancia de Maria de Madalena na vida do nazareno, da dessacralizacdo da
personagem Maria, mae de Jesus, da discussdo a respeito da relacao conflituosa
entre o Nazareno e sua familia. Destacamos que todos esses fatos acrescentados e
destacados por Saramago em seu evangelho bebem na fonte dos textos apdcrifos.

Ja no que se refere a contribuicdo das fontes histéricas na composicao da
narrativa de Saramago, devemos considerar que O evangelho segundo Jesus Cristo é
uma obra que, apesar de ficcional, é inspirada por textos histéricos. O evangelho de
Jesus é ambientado em um momento histdrico definido, ou seja, na Palestina dos
primeiros séculos dessa era, logo, suas personagens, assim como a maioria dos
episddios narrados tem existéncia fundamentalmente comprovada, além do que
“seu narrador, em certos momentos, corrige a Histéria”. (NEDEL, 2006, p. 103).

Essa “correcdo da historia” feita pelo narrador saramaguiano é perceptivel no
decorrer do desenvolvimento do romance, através de pequenas divagacdes feitas
por ele, que descreve o ambiente e os procedimentos das cenas expostas de forma
minuciosa, a fim de questionar, ou mesmo, corrigir, alguns aspectos controversos
encontrados na narrativa biblica. Encontramos um exemplo desse método no
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episddio da crucificacdo de José, pai de Jesus, como nos é possivel observar na
seguinte passagem:

Aos poucos foram-se formando as cruzes, cada uma com seu
homem pendurado, de pernas encolhidas, como antes ja foi
dito, perguntamo-nos porqué, talvez por uma ordem de Roma
visando a racionalizagdo do trabalho e a economia do
material, qualquer pessoa pode observar, mesmo sem
experiéncia de crucificagoes, que a crux, sendo para homem
completo, ndo reduzido, teria de ser alta, logo maior dispéndio
de madeira, maior pessoa transportar, maiores dificuldades
de manejo [..] os cravos foram espetados, José gritou e
continuou a gritar, depois levantaram-no em peso, suspenso
dos pulsos atravessados pelos ferros (SARAMAGO, 2005, p.
133-134).

Nessa fala, “o narrador inclui comentarios que vdo ao encontro das mais
recentes pesquisas realizadas sobre Jesus, sua crucificacdo e os costumes de sua
época” (NEDEL, 2006, p. 103), como se vé:

E aceito pelos historiadores hoje que provavelmente a cruz
ndo era tdo alta quanto a visdo presente no imaginario
popular. No maximo, a trave vertical, que ja se achava fixada
no Calvario, devia alcangar 2,5 metros, o que deixava entre o
condenado e o solo um espago de menos de um metro.

Embora a maioria das imagens populares represente
Cristo com pregos nas palmas, os estudos mais aceitos hoje
pelos cientistas defendem que essa forma de fixacdo seria
impossivel porque as maos se rasgariam ao ter de sustentar o
peso do corpo. Hoje, a tese mais aceita é a de que os cravos
eram fixados no carpo, na base do pulso, cumprindo dupla
funcao: o forte aglomerado de ossos e fibras sustentava bem o
peso do condenado, sem fraturas, e o prego, ao atravessar o
chamado Nervo Mediano, rovocava choques de dor por todo o
antebraco. (MOREIRA apud NEDEL, 2006, p. 104).

Temos, portanto, a desmistificagio de pequenos equivocos técnicos
ignorados pela interpretacao alegorica dos tedlogos quanto aos textos biblicos, que

by

servem a ideologia da composicao do evangelho de Jesus Cristo, que é, como ja
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mencionamos, desconstruir a imagem sagrada de Jesus em detrimento de sua
humanidade.

Por fim, faz-se necessario destacar que, apesar de Saramago fazer claramente
o uso da parédia, e tendo esta como finalidade questionar e refletir acerca do texto
que lhe deu origem, o autor ndo pretende invalidar a interpretacao teoldgica dos
textos sagrados do Cristianismo, nem muito menos fundar um novo significado para
esses escritos, pautados na pretensa verdade defendida pela materialidade histérica,
ja que a obra de Saramago, ao conter elementos do real, ou mesmo do universo
mitico religioso considerados verdade, como é o caso das obras em analise, neles
ndo se esgota, pois o intuito do autor estd sempre pautado na liberdade literaria, ja
que o que ele escreve é ficcao. A respeito dessa observacao Lucia Helena esclarece os
limites entre o real e o ficcional no ambito do texto literario:

Na obra literaria ha algo mais do que uma oposi¢do entre
realidade e fingimento. O texto ficcional, ao conter elementos
do real, neles ndo se esgota, do mesmo modo que o “real” que
integra o mundo ficcional nele ndo se repete por efeito de si
mesmo. Nestas “realidades” transformadas pelo texto literario
aparecem finalidades que nao pertencem a realidade extra-
literaria. No ato de fingir [..] a “repeticdo” do real se articula
com a sua propria transgressdo. Este real se “desrealiza”,
ganhando propriedades que pertencem ao imaginario, que é
difuso, fluido, ganha contornos de intencionalidade e
representacdo de fins que nao possui em si mesmo (HELENA,
1985, p. 48).

E isso que Saramago faz com o uso dos textos biblicos como fonte de
intertextualidade em sua obra, ja4 que os “desrealiza” - dentro dos limites da
significacdo mitico-religiosa que possuem - para entdo construir seu universo
ficcional e narrar, sob uma nova perspectiva, os episddios e personagens
arquiconhecidos do universo judaico-cristdo. Entdo, mesmo ndo pretendendo
instituir outras verdades aos textos e episédios que usa como fonte, desvendados
pela andlise alegorica e dialégica que aplica em sua composic¢ao literaria, Saramago
propde um novo olhar sobre esses fatos.

A alegoria da religiosidade moderna de José Saramago

Mesmo considerando os textos saramaguianos no ambito literario, a partir de
sua prépria materialidade, ndo é possivel desconsiderar o didlogo deles com o
universo extraliterario, neste caso, o religioso. A forma como o autor relé os textos
biblicos incorpora a sua obra alguns dos conceitos defendidos por tedlogos e
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fil6sofos a respeito do Cristianismo do século XX e XXI, apds ser repensado para se
adaptar aos tempos modernos e contemporaneos. Esse redimensionamento
perpassa, principalmente, pela teoria encarnagdo, que equipara o homem a Deus,
emancipando-o, que é exatamente o que faz Saramago.

Para que Jesus Cristo, a figura humana central do Cristianismo, pudesse
ascender como encarnac¢do de Deus, foi necessario que ele morresse. A possibilidade
da morte de Deus vem sendo tema recorrente nos debates acerca da nova
configuracdo do Cristianismo, em parametros filoséficos, evidentemente. Essa
possibilidade surgiu a partir da ideia central desenvolvida por Dietrich Bonhoeffer
da “Teologia da morte de Deus” ou “Ateismo Cristdo”, que defende basicamente a
secularizacdo da mensagem de Cristo para que ela possa adaptar-se ao homem
moderno, trazendo uma interpretagdo mais aberta e desvinculada do sentido
religioso aos textos que compdem o canone biblico. Outros pensadores precursores
do movimento da morte de Deus, como Rudolf Bultmann, pensavam de forma
semelhante. Entretanto, a visdo mais disseminada e aceita dessa linha de
pensamento tem como base a ideia de Bonhoeffer, como é o caso da modalidade de
religiosidade materializada na obra de Saramago.

Pensando a partir de uma perspectiva mais ampla, a evolucdo da técnica e da
ciéncia trouxe importantes descobertas que invalidaram muito do dogmatismo
institucional da Igreja, a partir do desenvolvimento de um ateismo que nega a
necessidade da participagao da religiao na manutencao de sua vida, levando assim o
homem moderno a ndo sé negar, mas também hostilizar Deus, impedindo-o de
reconciliar-se com sua suposta bondade e poder. Essa forma de religiosidade
desenvolveu-se com o intuito de aproximar o Cristianismo ao pensamento do
homem moderno, e esse processo teve inicio juntamente com o alargamento da
ciéncia, conforme pontua Charles Bent:

Frequentemente no passado os homens confundiram os fins
da ciéncia com os da religido. [..] Mas a ciéncia seguiu a sua
propria légica e o seu proprio desenvolvimento interno e,
gradualmente, comegou a encarar o seu papel como uma
tentativa de compreensao do proprio mundo fenomenolégico,
em vez de tentar decifrar a inteligibilidade de Deus no mundo.
[...] Este novo conceito é ateista e humanista. No século XIX o
Cristianismo tornou-se menos misterioso, menos religioso,
menos exigente e mais culto a medida que mais pensadores e
tedlogos cristdos abracavam o conceito de um mundo
coerente consigo préprio, Deus comegou a ser considerado
cada vez mais, como um intruso (BENT, 1968, p. 61-62).
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E exatamente essa perspectiva que encontramos em Saramago, através das
personagens Deus e Jesus Cristo. Enquanto Deus morre ao se humanizar, Jesus
Cristo rejeita sua sacralidade ao ceder a sua humanidade.

No contexto do mundo moderno, portanto, “concep¢des do homem e do
mundo, que sdo fundamentalmente imanentistas, cientificas e seculares
substituiram os pontos de vista que eram transcendentais, mitologicos e sacro-
sacramentais” (VAHANIAN apud BENT, 1968, p. 18). Entretanto, é importante
destacar que essa perspectiva de mundo, peculiar ao homem moderno, ndo figura
como verdade para todos eles, ja que o mundo € insatisfatério “o que h3, e ja houve
em doses mais confortadoras para o homem, sdo modos de reagir a insatisfacdo que
o mundo nos causa: pela religido, aceitando os designios da providencia e
remetendo o mundo sem falhas para o além-morte”, (PERRONE-MOISES, 1990, p.
103), ou através de outros meios. Entretanto, a insatisfacdo, a certeza de que o
mundo nao basta, continua no espirito humano, que tentara suprir essa falta secular
de outras formas. Através da arte, por exemplo, ja que ela transcende o cotidiano, e
configura-se como a linguagem do inefavel, inaugurando uma outra realidade, como
quer a religido.

Segundo Vahanian (apud BENT), na religiosidade moderna existe uma
fidelidade e uma submissdo maior do homem para com Deus, porém, esses
sentimentos baseiam-se no préprio homem, e ndo em Deus. Na era pos-crista, o
homem é a medida de todas as coisas, o que orienta os dogmas e preceitos religiosos
modernos é a confianca depositada na bondade e na capacidade humana. Cabe ao
homem moderno, portanto, buscar na figura de Jesus Cristo o sentido de sua
religiosidade, e essa busca, segundo Hamilton (apud BENT) se da de duas formas, a
primeira seria o cristao descobrir Cristo sob os disfarces do mundo, ao realizar essa
busca, consequentemente o homem descobriria a si proprio. E a outra consiste no
homem empenhar-se em se tornar Jesus no mundo e para o mundo, incide em um
homem se transformando em redentor para os homens.

A leitura que a religiosidade moderna faz da figura de Jesus, entretanto,
diverge da defendida pela cristologia patristica? ortodoxa, que, segundo Van Buren
(apud BENT), ndo fez justica a humanidade de Jesus de Nazaré, quando despreza sua
compaixdo, seu interesse nos assuntos dos homens e sua relacdo com outros
homens. Por conseguinte, os tedlogos modernos se sustentam nestas caracteristicas
de Jesus para proliferar a adoracao da sua verdadeira humanidade. Van Buren(apud
BENT)defende que Cristo foi envolvido nos interesses humanos involuntariamente,
ele foi um ser humano, nada “mais do que um homem”.

Objetivamente, a semelhanca entre o romance de Saramago e o Movimento
da Morte de Deus pode ser diagnosticado a partir da principal afirmacao da
corrente: “Deus estd morto!”. Saramago sempre acreditou e defendeu esta morte,
ndo se conhece um José Saramago que nao faca questdo de ser ateu, um ateu como
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poucos, “construido pelo préprio Cristianismo”, em suas palavras. Entretanto, se faz
importante destacar que o autor acredita na morte de Deus enquanto fen6meno
cultural e filoséfico, uma vez que acredita que Deus seja uma criagdo humana que
suplantou o préprio homem.

Varios dos conceitos do Movimento da morte de Deus convergem com a
perspectiva da religiosidade moderna interposta nas obras de autor, inimeros sao
os exemplos comparativos que podem ser dados, como o perfil humano de Deus que
seu narrador constroéi. Nesse sentido, podemos constatar que hoje assistimos a um
processo de multiplicacao das religides, e o conceito de Deus adotado por cada uma
delas é potencialmente mais autonomo e peculiar, para que esse Deus se adapte as
suas realidades e exigéncias, como Vahanian (apud BENT) defende:

Alguns destes conceitos sdo perfeitamente fantasticos. [...] sdo
antropomorficos e tem todos origem na imaginagdo
inflacionaria de sentimentalismo. Mas os homens adoram o
Deus que merecem. Os homens criam Deus a sua imagem. As
suas concepg¢oes de Deus s representam uma hipertrofia da
compreensao de si mesmos e, as vezes, uma sanc¢do farisaica
ou moralista das suas aspiragdes. [..] Deus acaba por ser
apenas o homem ideal (VAHANIAN, apud BENT, 1968, p.33).

Chegamos ao ponto central desta discussdo, o que Vahanian define acima é o
alicerce da Teologia Humanista de Saramago, o que ele constr6i ao longo do
conjunto de sua obra e concretiza em seu ultimo livro é apenas isso, um Deus
humano e um homem Deus, a perfeicdo humana é representada em sua obra através
do Jesus Cristo de seu Evangelho. Ele reconhece a tendéncia do ser humano a uma
forma de divindade qualquer, mas rejeita a concretude deste Deus, que existe
apenas na cabeca e na vontade do homem, a prova disto é esta transformacao e
adequacao constante e evolutiva desta figura paternal de um ser supremo, que se
adapta as vontades e as necessidades de quem necessita ser orientado
constantemente.

O Jesus de Saramago é uma personagem alegdrica, que é retratado de forma
subversiva, pois, mesmo possuindo todas as caracteristicas comuns da personagem
sagrada, amor, misericérdia, empatia, compaixdo e doag¢do ao outro, incorpora
peculiaridades, como a capacidade de perceber a emboscada que Deus havia lhe
preparado e sua afeicdo pelo diabo. Além disso, muitos outros aspectos o aproximam
dos mortais, como “o fato de ter sido gerado como um homem comum, ter todo um
génio questionador em sua adolescéncia e ter conhecido o amor com Maria de
Madalena”. (BARONE, 2005, p. 78)
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O carater humano do Jesus de Saramago é constatado e defendido pelo
préprio personagem, durante um didlogo com Deus, quando este questiona o criador
do universo acerca de sua paternidade:

E verdade, o que, Que sou teu filho. Deus fez, compassado, um
gesto afirmativo com a cabeca e disse, Sim, és meu filho, Como
pode um homem ser filho de Deus, Se és filho de Deus, nao és
um homem, Sou um homem, vivo, como, durmo, amo como um
homem, portanto sou um homem e como homem morrerei.
(SARAMAGO, 2005, p. 305).

Esse sentido proximo do histérico, e, portanto, do real, atribuido por
Saramago a Jesus Cristo é perceptivel em toda a obra, inclusive naquilo que
Saramago escolhe ndo descrever: a ressurreicdo. Pois ela representa o que de mais
anagogico ha em Jesus Cristo. O ultimo paragrafo do livro efetiva a humanidade de
Jesus, através de sua benevoléncia ao perdoar Deus por sacrifica-lo em busca de
idolatria:

Jesus morre, morre, e ja o vai deixando a vida, quando de
subito o céu por cima da sua cabeca se abre de par em par e
Deus aparece, vestido como estivera na barca, e a sua voz
ressoa por toda a terra, dizendo, Tu és os meu Filho muito
amado, em ti pus toda a minha complacéncia. Entdo Jesus
compreendeu que viera trazido ao engano como se leva o
cordeiro ao sacrificio, que a sua vida fora tracada para morrer
assim desde o principio dos principios, e, subindo-lhe a
lembranga o rio de sangue e de sofrimento que do seu lado ira
nascer e alagar toda a terra, clamou para o céu aberto onde
Deus sorria, Homens, perdoai-lhe, porque ele nao sabe o que
fez. Depois, foi morrendo no meio de um sonho, estava em
Nazaré e ouvia o pai dizer-lhe, encolhendo os ombros e
sorrindo também, Nem eu posso fazer-lhe todas as perguntas,
nem tu podes dar-lhes todas as respostas. (SARAMAGO, 2005,
p.374).

Essa passagem se torna mais significativa pela presenca, no pensamento de
Jesus de seus dois pais, pois, enquanto Deus demarca o carater sagrado do
protagonista, José, seu outro pai, inspira sua humanidade.

Consideracgdes Finais
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Por fim, chamamos a ateng¢do, novamente, para o carater compdsito dos
textos de Saramago, que no caso dos romances em questdo, versejam no limite do
literario, mas que ndo pretendem, como dissemos, invalidar a leitura teoldgica e
sagrada de tais escritos. Assim, o autor parte da versdao mais aceita dos textos
biblicos, a teoldgica, com a inten¢do de relativizar as certezas e verdades que ela
defende, fundando uma nova realidade, que oportunizao emanar de outras
verdades, uma vez que a literatura amplia nossa compreensao sobre o real.

A literatura cumpre esse papel nas obras saramaguianas em estudo, uma vez
que elas alargam nossa percepc¢do acerca da interpretacao auratica aplicada pela
Igreja aos textos biblicos, nos levando a enxergar aquilo que esta oculto, através da
analise das ruinas incorporadas por ele em sua obra. Esse procedimento alegérico
introduzido por Saramago em sua obra revela um teor revolucionario em seus
textos, uma vez que eles no fazem questionar o mundo e o determinismo da histéria,
nos induz a refletir sobre o que os fatos e as coisas foram e poderiam ter sido.

Na obra em questdo, Saramago realiza claramente uma critica aos postulados
da tradi¢do judaico-crista, através da releitura dos textos biblicos perpassada pela
composicdo de um texto que resgata as ruinas histéricas, socioldgicas e apdcrifas,
desconsideradas pela leitura teoldgica dos textos que usa como fonte. Além disso, o
autor faz uso de toda liberdade que a literatura oportuniza, construindo um novo
universo ficticio em que tudo é possivel - desde a relagdo paternal entre Jesus e o
Diabo, e onde nada pretende ser verdade.

E notério, conforme vimos, o carater humanista dO evangelho segundo Jesus
Cristode José Saramago, e essa caracterizacdo da personagem aproxima o perfil
religioso tracado na obra, aos conceitos defendidos pelo Movimento da Morte de
Deus.

Esse tipo de perspectiva adotada por José Saramago nos leva a refletir acerca
da composicao isotopica das releituras de alguns textos arranjadas por ele, através
do método parddico, tendo em vista que essas narrativas questionam as férmulas
interpretativas eternizadas, e até entdo inquestionaveis, dos escritos que
funcionaram como base intertextual para a composicao delas, no intuito de negar a
credibilidade de tais leituras cristalizadas. Nesse sentido, é importante lembrar que
a intertextualidade ndo apenas adiciona confusamente as influéncias, ela incorpora
as informac¢des advindas das fontes de didlogo de forma que ressignifica seu
enunciado.

Podemos inferir, entdo, que as possibilidades emanadas das releituras feitas
por José Saramago sdo, em sua maioria, libertadoras, instauradoras de novas
verdades, pois “os discursos poéticos se caracterizam, em resumo, pela ambivaléncia
intertextual interna que, gracas a multiplicidade de vozes e leituras, substitui a
verdade “universal”, Unica e peremptéria pelo didlogo de “verdades” textuais
(contextuais) e historicas” (BARROS, 2003, p. 7).
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Notas

1.0 conceito de aura utilizado por nds diz respeito a definicio dada ao termo por
Walter Benjamin: “enquanto momento unico de apari¢do de algo distante - o hic et
nunc da fruigio estética. E também o momento identificado pela ambicdo da obra em
se apresentar como obra acabada, como dimensdo simbélica de uma representacao
totalizante” (BENJAMIN, 1985, p. 185).

2 A visdo teoldgica que os “pais” (padres) da Igreja, tinham acerca do Cristianismo,
que fundamentou todo o pensamento cristao, assim como influenciou os moldes da
cultura ocidental.
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