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APRESENTACAO

Ha um elemento, certamente ja sublinhado por outros pensadores em torno
da literatura de José Saramago, e aqui retomado como principio (um deles) que faz
da obra do escritor portugués um lugar inestimavel para refletir sobre o ponto
atual da nossa civilizacao. Tal elemento se configura numa negacdo do Ego por sua
multiplicidade e incerteza, um principio que encontra eco na extensa parte das
criacdes literarias mais importantes em Portugal depois da poética do
dilaceramento do Eu e do fingimento de Fernando Pessoa. A filiacdo saramaguiana
a esta tradicao nao é gratuita e é visivel de maneira muito clara no trabalho e na
recriacao de Ricardo Reis em O ano da morte de Ricardo Reis, um dos seus mais
importantes romances que recria o mais perene dos heterénimos.

Este principio, entretanto, ndo renega ou substitui aquele cuja escola é
comumente atribuida a James Joyce; apenas, como outros romancistas
interessados em compor um romance de ideias, vé com perigo o lugar onde os
escritores do Eu veem a salvacdo do homem. Isto é, Saramago ndo faz da
incoeréncia e da descontinuidade psicolégicas enquanto ruptura com a
complexidade das relagdes sociais, nem compreende que tais elementos centrados
numa interioridade sejam forcas auténticas para novas relagdes; ndo acredita, por
fim, que a vida subjetiva sirva ao restabelecimento do sentido e dos valores num
mundo esclerosado pelo utilitarismo - as expressoes sdo de Michel Zéraffa sobre o
lugar de obras como a de André Malraux ante a escola forjada por Joyce ou Virginia
Woolf. Como para o escritor francés - este que também esteve no circulo dos

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
9



interesses do escritor portugués, se lembrarmos o motivo da criacdo do que seria
seu ultimo romance, Alabardas, Alabardas -, “a imagem movedica do Eu fora
engendrada em cada um pelo desaparecimento do humanismo e do humano”.
Ainda nos dizeres do critico de Pessoa e personagem, a literatura que se resguarda
no subjetivismo “era o signo de uma civilizacao petrificado, em que os homens nao
conheciam mais nem comunica¢ao nem comunhao”.

Seobservamos que a grande tarefa de Saramago - pela obra e pelo
pensamento de intervencao - € a de, ao perceber esta condicao de uma civilizacao
em crise, reimagina-la, oferecendo uma possibilidade de ruptura com os modelos
de dominagdo, logo entenderemos o que aqui designamos como escolha literaria.
Poderiamos mesmo dizer que o projeto literario do escritor esteve interessado em
conciliar o homem enquanto figura dotada de valor quando um dos seus projetos
para a vida é o de guiar-se pela existéncia através da acao. Assim, o apagamento da
inspiracdo poética - que nao alcanca de todo este sentido porque em Saramago o
que se passa é uma refiguracdo da poética - e da individualidade, na sua ordem
subjetivista, é dado em nome de oferecer aos leitores universos regidos pela forca
de revisdo dos valores positivos e universais. No mesmo instante atribui a este
exercicio em nova alternativa para habitar o mundo.

Ora, se pensarmos que estamos submetidos a continua iminéncia de tudo,
ha nesse propésito algum alumbramento de saida desse impasse impetrado pelos
modelos que tém dado forma a nossa civilizacao. Ainda que esta possibilidade nao
se apresente de maneira nenhuma objetivada nos seus textos, porque o escritor
também espera do seu leitor um exercicio interpretativo capaz de favorecé-lo ao
papel de revisor da ordem e das suas linhas de determinagdo. A alternativa
saramaguiana, poderiamos assim designar, é sempre o de nos favorecer a agdao, um
elemento de cariz revolucionario que recobra necessariamente o engajamento
concreto, o embate politico. Dai ser o seu universo povoado de figuras
notavelmente ativas, vivas e significativas em seus contextos. Ou a capacidade
genial de reunir as aspiracdes e as angustias coletivas; seus individuos sao
encarnac¢oes dessa coletividade e, o melhor, significam linhas de estabelecimento
dialético entre uma tradicdo que novos lugares da civilizagdo julga sepultados em
nome de interesses muitas vezes ligados intrinsecamente a uma ordem que
imprime valores da submissao e da inexpressdo dos individuos.

Toda a literatura de José Saramago firma-se pela conjung¢ao de uma lucidez
e de uma vontade. Se ndo oferece saidas objetivas ou rompe com a contradicdo -
preferindo a movéncia dialética — é porque prefere se situar entre uma necessaria
esséncia da humanidade e uma necessaria construcao do humano (para repetir as
mesmas palavras de Zéraffa sobre Malraux). Quer dizer, a reposicdo dos valores
tradicionais por novos valores, ansiada por uns, residem nao fora do individuo,
mas na sua prdxis, esta sim, sendo renovada pela presenca do que chamariamos de
forca auténtica do ser no mundo: nascemos para agir, somos pela acao e por isso
em noés reside a alternativa de renovacao da existéncia. Se observarmos o seu
Ricardo Reis, notaremos que é uma personagem colocada propositalmente em
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confronto; todos lembram a maxima do heteronimo que geralmente é tomada
como sintese de sua persona: “Sdbio é o que se contenta com o especticulo do
mundo”. Apesar dessa condi¢cdo contemplativa ndo ser abolida em O ano da morte
de Ricardo Reis, ela é colocada a todo tempo em questdo e é mesmo reduzida pelo
imperativo da agao.

Existir é atividade, criacdo e luta - e ndo se deixar levar pelos seus tumultos.
Se algum dia alcangarmos essa condicdo, que parece situar-se por enquanto nem
mesmo nas condi¢Oes assumidas pelas personagens saramaguianas (embora todas
constituam um libelo a acdo), sera preciso comecar tudo outra vez, como bem
sublinha um de seus narradores.

Equipe editorial
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José Saramago, por Vasco Szinetar




INFIDELIDADE DOS ESPELHOS:
O HOMEM DUPLICADO, ENTRE
O OUTRO E ELE MESMO

ADRIAN HUICI

1. Saramago, entre a ideia e o texto

José Saramago é um autor que em toda sua obra reflete sempre suas
constantes preocupacdes pela realidade social e politica do presente, e pelos
grandes temas que sempre preocuparam e preocupam o homem de todo tempo e
lugar: a liberdade, a religido, o tempo, a justica, o conhecimento de si mesmo ou a
identidade. Mas o tratamento destas questdes, a vertente ensaista, poderiamos
dizer, conviviam em um perfeito equilibrio com a grande literatura, ou seja, com a
capacidade de narrar e cativar com histérias fascinantes e com a criagdo de uns
personagens de carne e 0sso que acabam se incorporando a memdria vital e
literaria dos leitores, tal e como ocorre a muitos com Baltasar e Blimunda, de
Memorial do convento, com Raimundo Silva, de Historia do cerco de Lisboa ou com
0 humilde Sr. José de Todos os nomes.

Todavia, aproximadamente nos ultimos dez anos, a escrita de Saramago foi
se incorporando para o ensaio, quer dizer, a conceder um peso maior para as ideias
que as historias e personagens que as encarnam. O simples fato de utilizar a
palavra “Ensaio” para o titulo de dois de seus romances ( £nsaio sobre a cegueira e
Ensaio sobre a lucidez) é mais que um demonstrativo do que estamos dizendo.
Também se pode apreciar esta tendéncia em A caverna e, em menor medida, em As
intermiténcias da morte.

Nao obstante a isso, devemos apontar duas excecdes: a primeira é 7odos os
nomes, publicada em 1997, depois de A caverna e Ensaio sobre a cegueira, a
segunda, no final de 2002, quase como um presente de natal, 0 homem duplicado.
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Se trata de duas obras nas quais Saramago volta a empregar essa arte insuperavel
de planejar ideias com alardes de supremo narrador.

Precisamente, centraremos o nucleo de nossa analise em HD, mas sem
perder de vista TN, ja que consideramos que, ainda que, com um tratamento
diferente, inclusive antitético, ambas incidem em questdes similares, do mesmo
modo que tampouco deixaremos de fazer algumas referéncias a HCL, uma romance
distante das duas anteriores, mas com suficientes elementos em comum como para
que possamos, inclusive, arriscar o termo “trilogia”.

Nos trés textos, mas muito especialmente em HD, e dai sua centralidade em
nosso estudo, Saramago trata, em termos gerais, o problema da identidade, um dos
grandes temas da historia da literatura, junto com o da morte, o tempo ou a justica,
temas que, por certo, aparecem constantemente na obra do portugués.

A identidade, por tanto. Uma questdao que pode desdobrar nas sempre
repetidas e sempre renovadas perguntas: quem ou que sou? quem é o outro? Ou
que ocorre com o0 “eu” quando chega a morte?

Reiteramos que se trata de um tema de velha raiz literaria que os alemaes
batizaram como doppelganger ou em outros termos, o tema do “outro” que, e nao é
casual, ocupa um lugar central na obra de Jorge Luis Borges, quem o incluiu em
seus ensaios, em seus contos e em seus poemas. De fato, um de seus livros de
poesia mais emblematico se denomina, precisamente: O outro, o0 mesmo. Insistindo
na relagdo Saramago-Borges, recordemos que em TN, além de incidir no tema da
identidade, o portugués constréi seu romance em torno ao simbolo do labirinto e
ao mito de Orfeu e Euridice. O labirinto, junto com o espelho, todos sabemos, é o
simbolo borgiano por antonomadsia? e, ndo menos certo é que em numerosas
ocasioes, de forma direta ou indireta, os textos do argentino aludem
inequivocamente a diferentes mitos gregos e latinos.

Pois bem, além de TN, também HD se constréi com um mito classico de
fundo, um mito que ao mesmo tempo exemplifica e legitima o relato com sua
autoridade, serve para potencializar semanticamente a historia de um personagem
que vivera uma peripécia com muitos pontos em comum com Edipo, o infortunado
rei de Tebas.

A identidade, a irrupcao do outro é, por tanto, a nosso modo de ver, o foco
tematico basico em torno do qual gira HD e, em diferente grau, também HCL e TN.
Mas, em um autor como Saramago, evidentemente, o tema ndo podia se
circunscrever as peripécias de um personagem de ficcao, por interessante que este
possa ser (e o é). Como sempre nos grandes criadores, nosso escritor vai mais além
e, sem afastar-se da questdo da identidade ou do impossivel desejo de um eu
unitario e monolitico, expde uma reflexdo que toca a propria natureza do texto e da
escrita e que, a nosso modo de ver, tem também uma deriva ou leitura politica,
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coisa por outra parte possivel de esperar em um homem que nunca oculta seu
pensamento e, muito menos, seu compromisso ideoldgico.

2.Tertuliano: um filho legitimo

O protagonista de HD tem um ostentoso nome: Tertuliano Maximo Afonso,
nome que ele mesmo aborrece, e é um personagem com o inequivoco DNA
saramaguiano, um irmdo de sangue, poderiamos dizer, de Raimundo Silva, o
revisor de HCL e do muito modesto, por nome e profissao, dom José, o herdi de TN.
O proéprio autor, no mesmo texto de HD e em um exercicio de intratextualidade do
que falaremos mais adiante, nos adverte do vinculo que une diferentes
personagens de varios de seus romances tecendo uma rede, ou uma teia, na qual
cada fio que se toca repercute ou faz vibrar todo o resto. Falando da natureza
solitaria de Tertuliano Maximo Afonso, diz Saramago que este tipo de personagem
abunda cada vez mais:

como aquel pintor de retratos de quien nunca llegamos a
conocer nada mas que la inicial del nombre, aquél médico de
clinica general que regresé del exilio para morir en brazos
de la patria amada, aquel corrector de pruebas que expulsé
una verdad para plantar en su lugar una mentira, aquel
funcionario subalterno del registro civil que hacia
desaparecer certificados de defuncion (SARAMAGO, 1991,

p.12),

Claras referéncias a Manual de caligrafia e pintura, O ano da morte de
Ricardo Reis, Historia do cerco de Lisboa e Todos os nomes, e ainda mais clara
adverténcia de que seus personagens nao existem somente em e por si mesmos,
mas em relagdo com outros, ou com o outro. Tertuliano Maximo Afonso, o
recordemos, € um professor do instituto que, como os seus “irmaos”, leva uma vida
sem cor e rotineira, sem grandes sobressaltos, mas também emoc¢des destacadas,
ao menos até que “o outro”, sob a forma de um ator de reparti¢do filmes de
segunda fila, rompe de forma desastrosa e fatal em seu devir.

Em todos os casos, estamos ante uns personagens solitdrios e ndo custa
muito recordar que esse adjetivo esta na base da palavra “solteiro”. Solteiros,
solteirdes, melhor dizendo, sdo Raimundo Silva (HCL) e o Sr. José (TN), enquanto
que Tertuliano esta divorciado ha seis anos. Como muitos homens que rondam a
quarentena e vivem sozinhos (ou por solitdrios ou por solteiros), este dltimo
discorre seus dias preso na monotonia da rotina laboral (dar suas aulas de
Historia, corrigir provas e manter conversas insignificantes com algum colega), de
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uma vida que transcorre sempre pelos mesmos e muitas vezes trilhados caminhos,
com habitos e manias proprios de quem ndo partilha sua vida mais que consigo
mesmo, sempre preocupado por ndo se afastar da ordem material e mental que
imp0Os sua existéncia, sob risco de catastrofe.

Tanto Tertuliano como o Sr. José padecem de uma leve depressao, prépria
de uma insatisfacdo vital que nao se explicita, mas que nao deixa de ser
omnipresente. Ambos, como muita gente de sua condi¢do, falam sozinhos:
dialogam com seu alter ego que, no caso do Sr. José, assume a forma de teto do
dormitério, e no de Tertuliano, aparece personificado no tdo critica como pouco
escutado Sentido Comum.

Se poderia dizer que Tertuliano e seus predecessores genéticos vivem, ou
tentam viver, de costas ao devir do mundo, entrincheirados em umas casas que
tem muito de recinto uterino ou de concha protetora recondita, na qual o
personagem se protege das ameacgas exteriores, de suas atividades intensas, de
suas surpresas, de suas transformagoes, em definitiva, de sua “desordem”. Se diria
que os trés aborrecem o devir e procuram se manter a margem ou fora da historia.
No caso de Tertuliano, este é verdadeiramente iroénico, jA que é historiador de
profissdo. Mas o, como ocorre sempre, a histéria rompera em sua vida sem lhe
pedir permissao.

Para terminar com os paralelismos, jaA que logo nos centraremos no
protagonista de HD, digamos que nos trés casos, Tertuliano, Raimundo Silva e do
Sr. José, ha uma mulher, ainda que as relacdes que se estabelecam serdo muito
diferentes. Como a mulher do Sr. José estd morta e ele nunca a conheceu, este
estabelece um estranho e comovedor vinculo amoroso com ela, vinculo que, no
caso de Raimundo Silva, se realiza plenamente, ja que o solitario revisor se casa
com Maria Sara, sua chefa. E ja nesta questdo, Tertuliano mostra uma conduta
diferente: o professor tem uma “noiva” com a qual mantém uma relagdo cheia de
altos e baixos, rotineira, sem nada que se assemelhe a uma paixado, possivelmente
sem amor, posto que o que realmente ele deseja é romper com esse vinculo, que
parece constituir um verdadeiro incomodo.

3. 0 outro

Como dissemos “o outro”, e toda a problematica que implica, aparece nas
vidas destes personagens irrompendo de forma desastrosa. Em TN, o Sr. José leva
para sua casa a ficha extraviada da mulher cuja busca dedicara todas as suas
energias, e em HD, tudo comeca quando Tertuliano vé um filme de video que lhe
recomendou um colega, professor de Matematica, onde descobre o seu “outro”, a
sua duplicagao.
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No entanto, nas antipodas, agora sim, de outros personagens
saramaguianos, a reacao de Tertuliano sera uma mistura de emogdes negativas
que vao da repulsa ao panico, passando pelo medo e o desconcerto.

Longe de reconhecer que, em certa medida, todas as pessoas sdao multiplas e
que nossa personalidade nao é singular, mas plural, que reagimos como pessoas
diferentes em situac¢des diferentes, ou segundo o rol social que desempenhemos a
cada momento, ou que ao longo do dia e de nossa vida utilizamos muitas e diversas
mascaras, definitivamente, longe de reconhecer que todos somos também outro ou
outros, Tertuliano Maximo Afonso se horroriza ao descobrir o seu duplicado, ja
que a pluralidade que todos somos, ele a vé ndo como uma riqueza, mas sim como
uma ameaca ao nucleo basico do seu ser, de sua personalidade, de sua identidade.
Nao seria ocioso recordar que esta palavra deriva do latim /dem, literalmente, “um
mesmo”, pelo que o temor de Tertuliano é o de deixar, ele mesmo, em virtude da
aparicao de outro que compartilha e, por conseguinte, diminui ou lhe disputa, sua
identidade, seu “si mesmo”.

Mas, que Tertuliano goste ou ndo, o outro lhe impde, a tal ponto que ainda
antes de reconhecé-lo no filme, ele o percebe como uma presenca fisica, como um
intruso que se colocou em seu domicilio. Por isso, Tertuliano, que dormia
tranquilamente e sem pesadelos, acordou bruscamente: “abrié los ojos y penso,
Hay alguien en casa” (SARAMAGO, 2002, p.27). Sem heroismos, com medo (um
medo que ja prefigura seus temores futuros), se levanta em busca do intruso sem
saber ainda que, como no Edipo de Séfocles, esse outro a quem busca sera ele
mesmo. Por isso a frase citada “Ha alguém em casa” é por sua vez, real e ir6nica
porque, efetivamente, em sua casa ha alguém que, parafraseando ao ja citado titulo
de Borges, é o outro, que é ele mesmo.

Na realidade, ja desde o comego a romance deixa algumas pistas que
contradizem o desejo de identidade, de ser sempre o mesmo, de Tertuliano e
apontam que essa pretensdo é uma quimera ja que ninguém é dono de um tnico e
monolitico, literalmente, “de uma sé pedra”. Assim, desde o comeco, o proprio
Tertuliano se mostra desconforme com um dos instrumentos essenciais de nossa
identidade: o nome, porque “el Tertuliano le pesa como una losa desde el primer
dia en que comprendié que el maldito nombre podia ser pronunciado con una
ironia casi ofensiva” (SARAMAGO, 2002, p.11). De fato, na hora de assinar, “la firma
deja ver solo las dos ultimas palabras, Maximo Afonso, sin el Tertuliano”
(SARAMAGO, 2002, p.13), com o qual ele mesmo atenta contra o que logo se vera
obrigado a defender.

Uma vez que Tertuliano Maximo Afonso descobre o seu duplicado na figura
de um ator chamado Daniel Santa Clara, como nome artistico, Antonio Claro, de
nome real, o texto insiste ainda mais no difuso e fragil que possa ser a identidade
de nosso personagem, e a de qualquer um. Assim, mais adiante, sua proépria cara
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lhe surpreende desde o espelho (SARAMAGO, 2002, p.41) e ao desenhar-se, com
um pincel, um bigode sobre o espelho, descobre como facilmente deixa de ser ele
mesmo para transformar-se em Daniel Santa Clara: “En ese momento, Tertuliano
Maximo Afonso pasd a ser ese actor de quien ignoramos el nombre y la vida, el
profesor de Historia de ensefianza secundaria ya no estd aqui, esta casa no es la
suya, tiene definitivamente otro propietario la cara del espejo” (SARAMAGO, 2002,
p.44).

A medida que o tempo passa, Tertuliano deve se enfrentar com a
progressiva dissolucdo e sua identidade que, pouco a pouco, o vai transformando
em um espectro, e a ideia de que seu eu nao é um bloco unitario, mas sim o de uma
figura poliédrica, ideia que Tertuliano reprovara até o final. Progressivamente, o
texto nos vai mostrando diferentes aspectos de sua personalidade e algumas
condutas inesperadas que desmentem - ainda que ele nao reconhega - sua
pretensdo de manter-se nessa espécie de monoteismo do eu. Assim, por exemplo,
reprova as intencdes de aproximacdo amistosa do professor de Matematica com
uma dureza e hostilidade de modo que o seu amigo quase nao o reconhece: “la
insolita dureza de la mirada de Tertuliano Maximo Afonso no le permitia dudas, el
pacifico, el décil, el sumiso profesor de Historia que trataba habitualmente con
admirable aunque superior indulgencia, es en este momento otra persona”
(SARAMAGO, 2002, p.53). Esta citacdo resume a tipica ironia de Saramago: quanto
mais esforcos faz o personagem para recusar o outro (neste caso, sua colega de
instituto) mais ele se converte mesmo em outra pessoa, diferente da que todos
conhecem.

4. Entre Parménides e HerAaclito

O impacto que lhe produz a apari¢ao do duplicado leva a Tertuliano a se
disfarcar, a ocultar sua cara com a mascara de uma barba postica, com o qual uma
vez mais se produz a ironia de que quanto mais quer salvaguardar sua esséncia,
mais difere de si mesmo e mais se parece ao outro. Numa passagem do romance,
Tertuliano se dispde a rondar a casa do ator e, ante o temor de que algum vizinho o
confunda, projeta um Sentido Comum a possibilidade de se disfargar. A resposta é
extraordinariamente significativa e poderia dar um giro na problematica que
agonia o personagem. “Por lo visto, para ser quien eres, la inica posibilidad que te
queda es que te parezcas a otro”. Tertuliano responde: “Tengo que pensar” y
Sentido Comun aprueba admonitoriamente: “Si, ya es hora” (SARAMAGO, 2002,
p.199)

Sentido Comum ndo pode lhe dizer mais claramente a Tertuliano que a
identidade pessoal nao se sustenta se mantendo idéntica a si mesma, mas, ao
contrario, voltando-se ao outro, chegando a ser outro, ou muitos outros. Em outros
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termos, a identidade, paradoxalmente, esta fora de nos, no outro, que nos conhece
e nos reconhece, dando verdadeira consisténcia ao nosso ser. E isto é algo que
Tertuliano Maximo Afonso nao compreende e, por conseguinte, é incapaz de leva-
lo a pratica: que Tertuliano ndo se da ao outro é mais que evidente uma fugidia
relacdo que mantém com sua suposta noiva, na frieza com que trata seus colegas
do instituto e, inclusive, no distante vinculo que mantém com sua mae.

Uma vez que se disfar¢a, nosso personagem esta muito proximo de
compreender a verdade que se lhe anuncia mais além do Sentido Comum.
Efetivamente, Tertuliano sente que, com seu novo aspecto, recuperou sua
identidade ameacada: “Cuando mir6 por primera vez su nueva fisonomia sintié un
fortisimo impacto interior (..) como si, finalmente, hubiese acabado de
encontrarse con su propia y auténtica identidad. Era como si por aparecer
diferente, se hubiese vuelto mas él mismo” (SARAMAGO, 2002, p.210).

Pode-se dizer mais alto, mas nao mais claro: para ser alguém devemos ser
outro, para ter ou manter esse algo chamado identidade, devemos aceitar a
mudanca: a mudang¢a em nds mesmos e o devir do mundo que, como disse o velho
Heraclito, ndo deixa de fluir: a mutacdo permanente, a inconstancia que se volta,
por via do paradoxo, sua Unica constante.

Tertuliano parece espiar esta verdade e se sente euférico com seu disfarce,
mas nosso homem é mais parmenideo que heracliteo, isto é, partidario de um ser
uno, imutavel, eterno e sempre igual a si mesmo, e enquanto se encontra cémodo
com sua nova imagem, tenta congela-la ad aeternum, e por isso corre a um estudo
fotografico para fixa-la num retrato, para afastar a angustia que ja lhe assalta
diante da possibilidade de mudanca. Assim, nos explica Saramago que “queria un
retrato cuidado (..) una imagen de la que pudiera decirse a si mismo, Este soy yo”
(SARAMAGO, 2002, p.209)

Se poderia dizer que, ndo importa qual seja seu aspecto, o que Tertuliano
deseja é que este permaneca, que, por dizé-lo de alguma maneira, o espelho lhe
mostre sempre o mesmo reflexo e que nao seja, como €, o mais cruel testemunho
desse “costume de mudar” de nosso corpo, de nossa pessoa. Mas, além do espelho
ser um “instrumento” duplicador da realidade e o ator Daniel Santa Clara ser ndo
somente o seu reflexo, como se de uma superficie amalgamada, se trata, por outro
lado, o que da o testemunho dessa pavorosa multiplicacao.

Aqui é inevitavel recorrer a Borges em cuja obra - ja disse antes - o espelho
¢ um de seus simbolos mais caracteristicos. Lemos em seu conto “Tlon, Ugbar,
Orbis Tertius”: “El espejo y la coépula son abominables, porque multiplican el
numero de los hombres” (BORGES, 1989, p.431). Nao seria demais lembrar aqui
que nem Raimundo Silva, nem o Sr. José, nem Tertuliano tem descendéncia, mas,
enquanto este ultimo busca constantemente um motivo para cortar sua relacao
com Maria Paz e, por tanto, fechar toda possibilidade a uma possivel paternidade,
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no caso do revisor de HCL, esta possibilidade ndo esta descartada desde o
momento em que acaba de casar-se com Maria Sara. O pobre dom José ama a uma
mulher morta, mas sua capacidade de amar, inclusive a um ser ja desaparecido, faz
verossimil uma predisposicao as criancas.

Tertuliano Maximo Afonso, ao contrario, como o menino Borges, padece o
horror que se esconde no fundo dos espelhos: “Yo conoci de chico - dice el autor de
El Aleph - ese horror de una duplicacién o multiplicacidn espectral de la realidad
ante grandes espejos” (BORGES, 1989, p.164). E num poema de E/ hacedor,
aprofunda na explicacdo desse horror:

Dios ha creado las noches que se arman

De suefios y las formas del espejo

Para que el hombre sienta que es reflejo

Y vacuidad, por eso nos alarman (BORGES, 1989, p.193)

Estas frases borgianas parecem escritas especialmente para Tertuliano que,
como dissemos, enquanto consegue uma imagem satisfatoria de si, tenta fixa-la
para que esse inquietante reflexo ndo varie. Para isso, ndo sé faz fotografar, mas
sim, elege a ampliagcdo que mais lhe satisfaz e destroi o resto das cdpias com um
argumento que parece tirado diretamente da frase de Borges, a que se refere a
abominavel multiplicagdo dos homens: “Cuando sali6 [do estudio fotografico]
llevaba con él media docena de retratos de tamafio medio que ya habia decidido
destruir para no tener que verse multiplicado..” (SARAMAGO, 2002, p.210,
sublinhado nosso).

E como o mundo ndo deixa de mudar, a euforia identitaria de Tertuliano nao
dura muito e logo se vé pressionado pelos espelhos (pelo cristal e mercurio e por
esse verdadeiro espelho vivente que é sua duplicacao) que, como diz Borges, nao
deixam de ameagd-lo com o nada, com o que se esfuma do eu, a forca de
lembrarmos da nossa vaidade, da nossa condicao fantasmatica. Esta preocupacao
se faz totalmente explicita no seguinte paragrafo no qual desvia a possibilidade de
que sua duplicagdo tenha nascido antes dele: “A Tertuliano Maximo Afonso le
desasosiega ahora la posibilidad de que sea él el mas joven de los dos, que el
original sea el otro y él no pase de una simple y anticipadamente desvalorizada
repeticion” (SARAMAGO, 2002, p.223). Isto é, lhe preocupa ser o reflexo e que o
espelho seja o outro. A angustia que esta situacdo lhe provoca é tao forte que
Tertuliano pensa que seu alter ego tem que suceder-lhe o mesmo, pelo qual supde
que “cuando se mire a un espejo no tendra la certeza de si la que esta viendo es su
imagen virtual o mi imagen real” (SARAMAGO, 2002, p.227).

Também o ator, Daniel Santa Clara, que a principio ndo parece muito
preocupado pela aparicido de seu correspondente, isto é, Tertuliano Maximo
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Afonso, finalmente acaba por entrar em seu jogo. Na verdade, quem mais se sente
afetada em primeiro plano é Helena, sua mulher, mas em seguida Santa Clara é
arrastado pela mesma voragem na qual se encontra o professor de Historia. Assim,
comeca a desenvolver pensamentos e desejos similares aos que vimos em
Tertuliano, por exemplo, visitar a rua onde vive seu outro ou sua suposta noiva,
Maria Paz (ver p. 241 e 314).

Se produz entre ambos um efeito de simetria especular - o espelho
onipresente em deriva cruel que, mal que lhe pesem os desejos essencialistas de
Tertuliano, leva a uma crescente degradacao moral. Primero, Tertuliano que,
apesar de prometer nao se intrometer mais na vida do ator, rompe sua promessa e
lhe envia a barba postica, o que é o detonante para a desmoralizagdo final, que é a
determinacdo deste ultimo de chantagear o professor para enganar e deitar-se com
sua noiva, e este para fazer o préoprio com Helena. Assim, o espelho muda para
transformar-se numa espécie de duplo e perverso retrato de Dorian Gray.

5. Edipo em Portugal

Sem abandonar a tematica do outro e do problema da identidade, vamos
agora a referir-nos a um mito classico que, apesar de nao aparecer de forma
explicita em nenhum momento, ndo deixa de projetar sua sombra sobre este
romance. Trata-se, como ja indicamos, da histéria de Edipo, possivelmente o mito
que, através do influxo poderoso de Freud, mais influéncia exerce na cultura
ocidental. Um Edipo, por certo, muito borgiano, j4 que Saramago, como o
argentino, ndo incide nos muito conhecidos aspectos sexuais ou familiares do mito
(parricidio, incesto), mas sim em seu elemento mais sofdcliano, ou seja,
precisamente, o problema da identidade, que é o que nos interessa, mas também o
tema do desejo de conhecer e o perigo que implica ao querer saber mais além de
certos limites.

Recordemos que na versao “candnica” de Soéfocles, as multiplas desgracas
padecidas por Edipo constituem uma combinagio de ambos temas (a identidade e
o risco de conhecer). E o0 desconhecimento de sua verdadeira identidade que o leva
a matar o rei Laio, sem saber que é o seu pai bioldgico e a desposar a Jocasta, sua
mae, para ser coroado rei de Tebas. Quando uma profecia diz que a peste que
dizima a cidade somente desaparecera quando se descubra o assassino Laio, Edipo
inicia uma pesquisa que, inevitavelmente, o conduzira a ele mesmo. Apesar das
adverténcias, primeiro, do adivinho Tirésias, que conhece sua origem, e de Jocasta,
mais tarde, quando se di conta de quem é seu esposo, Edipo nio recua em sua
investigacdo que dara como resultado um saber terrivel: sua verdadeira
identidade, que é identidade de um parricida incestuoso. Naturalmente, isso
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acarreta num desastre e a aniquilacdo: Jocasta se suicida e Edipo arranca seus
olhos para, a partir dai, vagar pela Grécia como um mendigo cego.

Ainda que outras coordenadas espaciotemporais e culturais, também o
desejo de conhecer a esse outro, cuja Unica existéncia questiona a unidade do seu
eu, é o que leva a Tertuliano Maximo Afonso ao desastre e ao autoaniquilamento.
Como um novo Edipo, Tertuliano nio s6 se lanca a pesquisa para averiguar a
identidade de um desconhecido que, ao final, resultara ser em seu alter ego, mas
que, igualmente, o faz desprezando as adverténcias do Sentido Comum
personificado, de sua mae e, em menor medida, de sua noiva. Deste modo, como o
rei de Tebas, quanto mais averigua acerca do outro, mais se aproxima do abismo.

Tirésias, o advinho cego, roga a Edipo que nio lhe interrogue para evitar ter
que lamentar os efeitos da verdade: “Qué terrible es tener clarividencia -dice-
cuando no aprovecha al que la tiene (..) Déjame ir a casa. Mas facilmente
soportaremos ti lo tuyo y yo lo mio..” (SOFOCLES, 1986, p.322-323). Do mesmo
modo, Sentido Comum roga a Tertuliano que feche a boca e deixe tudo como esta:
“tienes una patata caliente en las manos, suéltala si no quieres que te queme,
devuelve el video a la tienda hoy mismo, pon una piedra sobre el asunto y acaba
con el misterio antes de que él comience a lanzar afuera cosas que preferirias no
saber, o ve, o hacer” (SARAMAGO, 2002, p.38). E mais adiante, quando Tertuliano
ja comecou sua investigacdo, Sentido Comum volta a rogar-lhe que o deixe. Ante
esta resposta, no sentido de que ja ndo pode se deter, aquele - como um Tirésias
ou uma Cassandra - lhe profetiza vindouras desgracas que, naturalmente,
Tertuliano ndo atendera: “Me da la impresion - diz Sentido Comum - de que has
puesto en marcha una maquina trituradora que avanza hacia ti” (SARAMAGO,
2002, p.154).

Jocasta também pede a Edipo, que ja o pressente como aquele filho perdido,
que se detenha quando este declara que sua investigacdo lhe fara conhecer suas
origens: “;No, por los dioses! — exclama la reina - Si en algo te preocupa tu propia
vida, no lo investigues. Es bastante que yo esté angustiada” (SOFOCLES, 1986,
p-351) e mais adiante gritara, desesperada e inutilmente: “;Oh, desventurado! jQué
nunca llegues a saber quién eres!” (SOFOCLES, 1986, p.352). E dona Carolina
Afonso vai fazer o mesmo com seu filho e suas palavras do outro lado do aparelho
telefonico, soardo nos ouvidos Tertuliano como “una Sibila o una Casandra
diciéndole, con otras palabras, Todavia estas a tiempo de parar” (SARAMAGO,
2002, p.174).

Mais tarde, cara a cara, a mae insiste em suas adverténcias, com que
Tertuliano a compara com Cassandra e lhe conta a historia do cavalo de Troia. A
mulher lhe devolve a comparagao e lhe diz que ele é como um dos troianos que
cairam na armadilha. Tertuliano tenta tranquiliza-la: “No tengo ningun caballo de
madera en la puerta de casa”, efetivamente, ndo se trata do famoso cavalo, mas sim
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de uma fita de video, mas as consequéncias serdo as mesmas. Dona Carolina nao se
tranquiliza com a resposta de seu filho e prossegue: “Y de tenerlo, escucha la voz
de esta vieja Casandra, no lo dejes entrar (...) Unicamente te pido que no vuelvas a
encontrarte con esse hombre” (SARAMAGO, 2002, p.334).

Obviamente, o perigo de aceder a determinados conhecimentos nao é um
tema exclusivo do mito de Edipo ou da Grécia classica. Esta claro que também a
historia da Queda, segundo se relata na Biblia, fala do mesmo: o fruto proibido é o
da arvore do conhecimento do bem e do mal, e degustar dela acarreta em
consequéncias funestas. Um eco desta historia, mas ndo somente dela, podemos
escuta-lo quando, no comeco de sua peripécia, Tertuliano se pergunta se ele ndo
seria um “erro”. O medo, entdo, “lhe baixa pela espinha dorsal” e, no entanto, ainda
que por pouco tempo, prudente:

pensé que hay cosa que es preferible dejar como estan y ser
como son, porque en caso contrario se corre el peligro de
que los otros se den cuenta, y, lo que es peor, que
percibamos también nosotros a través de los ojos de los
otros ese oculto desvio que nos torci6 a todos al nacer.
(SARAMAGO, 2002, p.35)

Além de aludir ao tema do pecado original, esta passagem nos reenvia uma
vez mais a Edipo e, sobretudo, ao que Borges postula em seu poema “Edipo y el
engima” no qual a terrivel Esfinge e sua famosa adivinhacdo (Qual é o animal que
pela manhad caminha a quatro patas...etc.?) sdo um espelho que lhe revelam sua
propria natureza, isto €, a natureza humana, que nao € outra coisa que uma
variante do monstruoso. Por isso, diz o poema que Edipo

descifr6 aterrado en el espejo

De la monstruosa imagen el reflejo

De su declinacién y su destino.

Somos Edipo y de un eterno modo

Lalargay triple bestia somos, todo

Lo que seremos y lo que hemos sido.

Nos aniquilaria ver la ingente

Forma de nuestro ser (BORGES, 1989, p.307)

Como se vé4, reaparece aqui o espelho que, uma vez mais, se empenha em
mostrar-nos nosso verdadeiro rosto. O terrivel ndo é somente que nos seja
revelado nosso carater do reflexo, mas que a espantosa Esfinge e seu enigma
manifestem uma dimensao do monstruoso: a “larga y triple bestia” que, finalmente,
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nio sdo mais que o arquétipo onde Edipo vé a natureza do homem, isto é, um ser
sujeito a velhice e a decadéncia, um ser feito dessa “materia deleznable” que é o
tempo.

Essa é a “monstruosa imagem” que projeta o enigma: um ser quadrupede,
bipede e logo apoiado em trés pés é horrivel, porque essa mudang¢a em sua forma
de andar pelo mundo implica que é um ser sujeito a mutagdo, a decadéncia e a
aniquilacdo. Por isso, ante semelhante revelagdo, o melhor é ndo olhar no espelho,
ndo averiguar. Dai que o poema termine dizendo: “Piadosamente / Dios nos depara
sucesion y olvido”.

Tanto para Tertuliano Maximo Afonso como para Daniel Santa Clara, uns
individuos duplicados também limitam com a categoria do monstruoso, e assim o
dizem: “Nos considerarian casos teratologicos, O fendmenos de feria, Y eso seria
insoportable para ambos” (SARAMAGO, 2002, p.282).

Mas, para Tertuliano, 0 monstruoso nao reside somente na curiosidade da
duplicagao, sim no que isto produz: a demonstracao de que ndo existe a unidade do
eu, de que é falso o termo individuo, que significa literalmente “indivisivel”,
aplicado ao homem, ja que, como diz o poema de Borges, somos uma “/arga y triple
bestia’. Aqui é chave o adjetivo “/arga” porque nele reside a causa da horrivel
multiplicidade: somos bestas “/largas” porque discorremos no tempo, e é
precisamente a duragdo temporal a que nos transforma em monstros. Por tanto,
ndo podemos postular a identidade, isto é, o de manter-nos sempre iguais a nos
mesmos, porque o fluir do tempo nos transforma incessantemente, e ndo se trata
unicamente de mudancas fisicas, como poderia deduzir-se do enigma: esta claro
que o menino que fomos e o velho que seremos podem chegar a ser duas pessoas
completamente diferentes. O tempo nos converte em uma longa sucessdo de
“outros” (ou como diria Géngora, de mortos); como os espelhos, como a apari¢do
dessa cépia exata chamada Daniel Santa Clara, o tempo também ¢é um
multiplicador do eu, por isso, como que a cépula, é abominavel.

6. Tertuliano e familia: branco e negro

Raimundo Silva, o herdi de HCL, como Tertuliano, vive preso em sua torre
solitaria e leva uma vida dirigida quase completamente sobre si mesmo. Raimundo
pretendeu negar a passagem do tempo pintando o cabelo, quer dizer, tentando
manter-se como era anos ou décadas atras, sempre idéntico a si mesmo, vendo
sempre uma mesma e imutavel imagem no espelho. Todavia, diferentemente de
Tertuliano Maximo Afonso, quando Raimundo descobre o outro (neste caso, a
outra) na pessoa de Maria Sara, sua chefa, ndo s6 ndo retrocede com espanto, mas
sai de sua concha protetora e atemporal e decide deixar-se levar pela corrente do
tempo. Raimundo é capaz de amar, de encontrar-se e reconhecer-se no outro, e isto
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resulta o reconhecimento e a aceitacdo de que somos seres no tempo e é como
animais historicos que poderemos nos realizar plenamente. Por isso, em um gesto
comovedor, e ao contrdrio do que se poderia esperar na época que adora a
juventude e cultiva a imagem, quando Raimundo descobre que ama e é amado, joga
a tintura do cabelo pelo ralo.

Em Raimundo Silva o conhecimento do outro implica, por um lado, liberar-
se do individualismo egocéntrico e, por acréscimo, egoista no qual vivia imerso
(como também era o caso do Sr. José ou de Ricardo Reis) e, como consequéncia
disso, sentir-se solidario com o mundo e os seres que o rodeiam. Ou seja, aceitar a
ideia de que existe um vinculo com os outros e que, em todo caso, a Unica
identidade aceitavel é aquela que nos une solidamente a nossos semelhantes: ndo
em vao “solidariedade” deriva de “sélido”. Por outra parte, o dar-se ao outro, o
avangar ou entregar-se, como quem diz, “a corpo limpo”, para conhecer quem é
diferente de si resulta, paradoxalmente, o conhecimento de si mesmo: nao existe o
eu sem o tu, para me conhecer devo te conhecer poderia ser o axioma da outridade.

Mais impressionante, se cabe, é o caso do Sr. José, o empregado do Registro
Civil de TN. O Sr. José é um ser quase andénimo (nem sequer conhecemos seus
sobrenomes), desses que nao se costuma deixar pegadas, nem lembrancgas dos
seus passos sobre a terra. Todavia, acabard empreendendo um verdadeiro
caminho do herdi, um “peregrinatio’, em cujo percurso devera superar duras
provas fisicas e espirituais, mas do que emergira como um homem novo, dono do
conhecimento de si mesmo e de seu destino.

O desencadeamento dessa viagem ao selff que diria C.G. Jung, ¢é
precisamente, o desejo de encontrar o outro que, aqui, como em HCL, também é
uma mulher. E diziamos que o Sr. José tem mais mérito ainda, porque essa mulher
que busca ndo sé é uma desconhecida, mas que ele ja sabe esta morta.

Assim que o Sr. José empreende seu épico combate nada menos a
consequéncia ultima da morte: o esquecimento total que costuma cair sobre os que
abandonam este mundo e que, frequentemente, faz com que pare¢a dar no mesmo
ter ou ndo ter vivido, ja que se ninguém notou nossa presenca, igualmente
ninguém lamenta nossa auséncia.

O interesse do Sr. José pela vida e pela morte dessa mulher tem a ver com a
identidade. Nao s6 se trata de saber quem era ela, do que se trata,
fundamentalmente, é de saber quem é ele, que sentido tem sua vida de homem
solitario e triste que vive de vidas alheias, as dos famosos do cinema e a televisao,
cujas fotografias coleciona. Uma vez mais, a busca do outro fara que o heréi chegue
ao si mesmo junguiano. Evidentemente, ndo encontrara a mulher (como muito,
chegard a localizar sua tumba), mas sim a um novo Sr. José, mais sabio, mais rico
em experiéncias, mais corajoso.
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Agora, gracas a esse impulso amoroso que o levou para fora si até os seus
semelhantes, ja sabe quem é. Dissemos, “impulso amoroso”, porque ainda que
pareca um paradoxo em se tratando de uma desconhecida morta, o Sr. José se
move por amor, coisa que ele mesmo acaba por reconhecer em um de seus
didlogos com o teto: “Querias verla, querias conocerla, y eso, concuerdes o no, ya es
amor”(SARAMAGO, 1997, p.286). Inclusive, ao se tratar do amor por alguém sem
nome, sem vida, podemos entender que estamos ante uma forma muito mais
universal de Eros, ante a esséncia mesma do amor. O impulso amoroso que leva o
Sr. José até o outro nao s6 lhe permite cumprir com a velha maxima grega do
“Conhece-te a ti mesmo”, mas que, de alguma maneira, pode salvar a mulher da
aniquilacao final que é, segundo mencionamos, o esquecimento. Este ultimo
simbolizado no gesto ultimo de José de rasgar a certidao de 6bito da mulher.

Deste ponto de vista, o Sr. José é o reverso exato, o negativo de Tertuliano
Maximo Afonso, ja que este tem uma mulher de carne e osso que lhe quer e a quem
€ incapaz de amar. Se o Sr. José se entrega a outro sem condi¢des, quer dizer, sem
lhe importar sequer que ndo perten¢a ao mundo dos vivos, Tertuliano se fecha em
si mesmo para proteger uma quimérica identidade indivisivel. Se, como falamos, o
Sr. José é corajoso, Tertuliano é tdo covarde que é incapaz de contar a Maria Paz
sua historia com o ator Santa Clara. E essa incapacidade provocara a desgraca final,
ja que se a mulher tivesse conhecido o fato da duplicacdo, nunca teria aceitado
passar a noite com o ator, acreditando ser Tertuliano.

A covardia de Tertuliano Maximo Afonso ndo s6 provoca a morte de Maria
Paz e Santa Clara, mas sim, de algum modo também o leva a uma espécie de
aniquilamento. Em primeiro lugar, perde para sempre seu nome, ja que todo o
mundo, exceto sua mae e Helena, acreditam estar morto, uma crenga - e aqui uma
vez mais aparece a ironia de Saramago - que nao deixa de ser verdadeira ja que,
certamente, o Tertuliano do final é uma espécie de morto em vida, fundido na
inanidade e é obrigado a simular ser quem ndo é, quer dizer, despojado de sua ja
pobre identidade de professor. Justamente o contrario da mulher de TN, que ainda
fisicamente morta, segue viva em virtude da atuacao de dom José.

Portanto, a consequéncia penultima de seus esforcos por manter sua
identidade de maneira excludente é a perda real da sua. Seu eu aniquilado, como o
Edipo cego de Sofocles, a Tertuliano somente restara perambular pela vida sem
rumo fixo e objeto algum. E a ultima consequéncia, novamente marcada pela
ironia, é que, mesmo que Tertuliano se apegasse a essa identidade falsa simulando
ser Daniel Santa Clara, nem assim podera estar livre de ameagas porque o outro
volta a aparecer: alguém, como fizesse ele mesmo ao comeco de sua aventura,
chama por telefone para comunicar-lhe que é exatamente igual a ele, quer dizer, a
Daniel Santa Clara- Tertuliano Maximo Afonso.
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Tertuliano, diferente do Sr. José, ndo aprendeu nada de sua peripécia vital e
persiste em apegar-se a sua nova identidade, que em verdade nao é mais que uma
mera mascara, negando-se uma vez mais ao outro. E, diferente do dom José, que
luta para que a mulher possa viver, mesmo que seja s6 em sua lembranga,
Tertuliano marca um encontro com seu novo outro e ao mudar de roupas para sair
ao seu encontro: “Se encajo la pistola en la correa y sali6” (SARAMAGO, 2002,
p.407). Opta, pois, por matar o outro sem compreender, primeiro, que de alguma
maneira esta se suicidando (ja que todos somos o outro), e segundo, que caird no
torvelinho de una regressdo infinita, pois nunca deixardo de aparecer novos
“outros” aos que devera eliminar, incessantemente.

Mas ndo pensemos que Tertuliano Maximo Afonso, com sua dupla paranoia
de pretender a unidade monolitica do ser e de sentir-se permanentemente
ameacgado pelo outro, seja uma rara avis ou um caso de psiquiatria. E se os sao, se
trata de um mal sumamente estendido, porque, como tratamos no inicio, também
desta histéria se podem tirar consequéncias politicas.

De fato, se consideramos o caso dos nacionalismos que devastara a primeira
metade do século XX, dos quais o nazismo foi o exemplo mais tenebroso, mas nao o
Unico, ou dos nacionalismos fundamentalistas que surgiram no final deste século e
principios do atual, ndo é dificil encontrar em seus esfor¢os por manter “la unidad
indivisible de nuestro sagrado territorio y la identidad diferente y diferenciadora
de nuestro pueblo”# um paralelo com Tertuliano Maximo Afonso.

Como ocorre a Tertuliano, muitos nacionalismos (com poucas e honrosas
excecOes) ndo encontram outra forma de afirmar sua identidade se nao é frente a e
contra o outro, que é neste caso contra outros povos, ragas, classes ou nagdes. A
exaltacdo do proprio, aqui, resulta a automatica e simultanea difamac¢ao do outro e
a inversao do axioma da outridade, tal e como tinhamos anunciado anteriormente.
Se aquele dizia “no existe el yo sin el tu”, este seria algo assim como “sélo puedo
ser yo sin, o contra, ti”. Tragicamente, esse “contra ti” se manifestou historicamente
em crimes e deportacdes, genocidios, etnocidios e sofrimentos sem conto, porque
essa filosofia, inevitavelmente, leva, como Tertuliano, a sacar a pistola.

7. A outridade textual

Saramago leva sua reflexdo sobre a identidade e a outridade até o ultimo
extremo, ou seja, até sua propria escrita, até a literatura mesma, e o faz mostrando
e demonstrando que, como o eu, tampouco o texto é uma gracinha granitica,
indivisivel, Unica, auténoma e autossuficiente. Como Borges, e como muitos outros
grandes mestres, assume que sua escrita € um ato relacional e que sua resultante, o
texto, é sempre intertexto, que todo texto se inserta em uma rede de significacao
que o preexiste, matiza e enriquece. Consequentemente, toda leitura é sempre uma
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leitura multipla, uma leitura transitdéria, sujeita a novas e inacabadas
interpretacgoes, tantas como leitores se inclinem sobre o texto, ou como leituras se
realizem.

Gerard Genette em seu classico estudo, Palimpsestos (1989), se refere a
esta relacdo entre textos e diz que “no hay obra literaria que, en algin grado y
segln las lecturas, no evoque otras” (p.19) pelo que, nesse sentido, todas as obras
sao intertexuais.

Quase ndo precisa dizer que HD é um texto que, de forma mais ou menos
implicita, ndo deixa de referir-se a outras obras da literatura universal, desde
Sofocles a Homero passando por Borges. Porém, no que diz respeito ao tema do
outro e da identidade, Saramago joga aqui magistralmente o jogo da
intertextualidade com sua proépria escrita, de maneira que a forma coincidira com
o conteudo, ou seja, que, assim como seus personagens s6 podem se definir em sua
relacdo com outros personagens, o mesmo se pode dizer de seus textos.

J& indicamos longamente o que une e o que separa Tertuliano,
principalmente de Raimundo Silva e do Sr. José, e isso demonstra o que repetimos
uma e outra vez ao falar do tema do eu e da identidade: que inclusive o
conhecimento de um carater de ficcdo, como é Tertuliano Maximo Afonso, somente
pode se realizar plenamente se somos capazes de vincula-lo com outros
personagens de outros textos ndo sé da literatura universal, como era o caso de
Edipo, mas sim do préprio autor.

A leitura da obra anterior de Saramago ilumina sua producdo posterior
porque, como diz o ja citado Genette, qualquer texto “puede leerse en si mismo y
comporta una significacién autébnoma y, por tanto, en cierta forma, suficiente. Pero
suficiente no significa exhaustivo” (1989, p.494).

J& mencionamos a passagem no qual quase explicitamente Saramago
vincula Tertuliano com Raimundo, com dom José e, inclusive com o pintor de
Manual de caligrafia e pintura e com Ricardo Reis, quer dizer, onde nos adverte
que a complementariedade inerente ao eu implica também aos personagens de
ficcao.

Mas também o portugués se ocupa de manifestar de maneira um pouco
menos evidente, mas igualmente compreensivel para qualquer leitor seu, que a
mesma regra de trés deve aplicar-se a seus textos que, neste sentido, sdo sempre
intratextuais, funcionam como um verdadeiro jogo de espelhos no qual todos se
refletem. Esta praxis, que representa uma piscada ao leitor, a seu leitor, se produz
quando o professor de Histéria entra no escritério do Diretor e nos informa de que
“Siempre que entraba aqui tenia la impresion de haber visto ya este mismo
despacho en otro lugar (..) posiblemente lo que le sucede es que leyé en una
romance o en un cuento la lacénica descripcion de un otro despacho, de un otro
director, de una otra escuela” (SARAMAGO, 2002, p.99).
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Obviamente, a suposicdo de Tertuliano é certa em tanto que a descricdo do
escritorio (chdo carpetado, grossas cortinas, poltronas de pele negra) corresponde
com a do Diretor da escola na que invade o Sr. José de TN em busca das pegadas da
mulher ausente. Um pouco mais adiante, Tertuliano Maximo Afonso segue
pensando na familiaridade que o produz ao escritério e aqui Saramago aproveita
para aprofundar em sua visdo do intertexto (ou do intratexto) para finalizar com
uma verdadeira declaragdo de principios, literarios e vitais. Diz o texto que
Tertuliano novamente pensou: “Yo ya he estado aqui. Después, tal vez porque
alguien haya aventurado que podia haber leido en cualquier parte la descripcién
de un despacho parecido a éste, afiadié otro pensamiento al que ya habia pensado,
Probablemente, leer es también una forma de estar ahi” (SARAMAGO, 2002,
p.103).

Efetivamente, ler é uma forma de “estar”, a um tempo, na pagina que se tem
frente aos olhos e em outros muitos lugares, quer dizer, textos que sao convocados
por ela para completar-se, enriquecer-se e, definitivamente, ser:

Pensamos que se pode, também, e se deve, estar no outro e em outros,
porque entdo ndo s6 deixaremos de lado o egoismo para atuar como seres
solidarios, mas sim que também alcancaremos esse sumo saber que é o
conhecimento de si mesmo. Porque, contrariamente a atitude ensimesmada e
identitaria, no sentido de ser igual a si mesmo e repulsa ao outro, cremos que
seguem vigentes os versos que John Donne escreveu de uma vez e para sempre e
nos quais nos lembra que:

Ningtiin hombre es en si

Equiparable a una isla

La muerte de cualquier hombre me disminuye
Porque soy una parte de la humanidad.

Por eso no preguntes nunca

Por quién doblan las campanas,

Estan doblando por ti

Notas
* Tradugdo de Regiane Santos Cabral de Paiva.

1 Posto que os romances Historia do cerco de Lisboa, Todos os nomes e O homem
duplicado serdo os mais citados neste trabalho, utilizaremos as siglas HCL, TN e HD
respectivamente.

2 A respeito, ver meu artigo “El camino del héroe en Todos los nombres” (1999) e meu
livro El mito cldsico en la obra de Jorge Luis Borges: el laberinto (1989).
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3 Sintetizo aqui a andlise que dediquei este poema no meu livro £/ mito cldsico en la obra
de Jorge Luis Borges: el laberinto (1989, p. 88-89).

4 Perdoem-me a ma parafrase da pobre linguagem nacionalista.
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A INTERPELACAO DO OUTRO:
ANTONIO MUNOZ MOLINA,
JOSE SARAMAGO

GRACIELA BEATRIZ PERREN

Neste século que amanhece, convulsionado e mudando, sob o signo da
globalizagao, a iluséria imagem de uma humanidade unida pelas facilidades que
pode propiciar o avango tecnoldgico deu lugar a um impasse: um mundo onde
fronteiras e muros determinam espagos de marcacgao, divisdo e exclusdo; novas
formas de perseguicdo e discriminagdo, mesmo o século XX ja tendo mostrado as
terriveis consequéncias do antissemitismo e as repressoes dos estados totalitarios.
Edward Said sublinha lucidamente, que nesta condi¢ao, necesitamos

construir ese documento o expresion adecuada que tome en
cuenta [...] la turbulencia indocumentada de los exiliados, los
inmigrantes, las poblaciones itinerantes o cautivas sin tierra
ni hogar [..] que excave los silencios, el universo de la
memoria de los grupos itinerantes, que apenas sobreviven,
los lugares de exclusidn e invisibilidad, la clase de testimonio
que no aparece en los informes (BAHBHA y MITCHELL,
2006, p.2-26).

Se o imperativo é falar de um Outro a partir do rosto que pode assumir a
alteridade humana, como pensar a pessoa que ndo tem lugar, seja porque precisou
abandonar o seu ou porque dele foi expulso? Como falar daqueles que passam a ser
depreciados ou ignorados no espaco que sempre pensaram como seu? Ou também:
0 que podemos dizer dos espagos que dividem, as barreiras que para muitos se
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tornam intransponiveis? Podemos encontrar uma possivel resposta em José
Saramago - como destaca Miguel Koleff:

la urgente necesidad de una ética posmoderna concebida
como tarea a construir. Una ética no enajenada de los
valores de la modernidad, sino alineada en una perspectiva
humanista que no negocia su irrenunciabilidad en un mundo
carente de direccion y prospectiva. Para Saramago las
condiciones de visibilidad de las realidades concretas
pueden sufrir modificaciones, pero sélo si no ponen en duda
la vigencia de los derechos humanos inalienables. De lo
contrario, se impone la resistencia porque ésta actiia de
manera sutil socavando el terreno seguro de los
totalitarismos ideoldgicos y politicos que se empecinan en
negarlos. Los personajes saramaguianos - a los que tanto
tiempo hemos dedicado nuestra tarea en esta universidad -
son presencias activas en esta transformacién silenciosa
porque no claudican de sus intenciones y porque no
negocian la dignidad personal a cambio de una situacién
confortable (KOLEFF, 2009, p.88).

Consideraremos dois romances europeus contemporaneos que nos
permitem uma leitura em sintonia com esta ética: Sefarad, de Antonio Mufioz
Molina, e A caverna, de José Saramago. Em ambos, a relacdo com a alteridade esta
fundada tanto a partir de um Outro que demanda notarmos, como da possibilidade
certa que todos temos: se somos um NOs, também, em qualquer momento,
podemos ser o Outro.

O Outro como estranho “estrangeiro do interior”

Sefarad, um romance bastante distante da forma tradicional do género,
possui duas linhas tematicas que podem se distinguir com bastante clareza: de um
lado as narrativas de corte autobiografico, uma série de evocacdes ou recriacdes de
experiéncias pessoais, e outro que se organiza através de narrativas sobre vidas
alheias, conhecidas pelas leituras, através de referéncias mais ou menos casuais, ou
pesquisadas com o interesse de um historiador. Nesta ultima linha, adquire relevo
as narrativas que tém como protagonistas homens e mulheres exilados,
deportados ou perseguidos. Muitos deles tém reconhecida presenca histérica -
Primo Levi, Franz Kafka, Milena Jesenska, Heinz e Margaret Neumann, Victor
Klemperer, Jean Ameéry, Nadiezhda Mandelstam, Evgenia Ginzburg, Willi
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Miinzeberg, Walter Benjamin - e sao algumas das personagens de carne e 0sso que
aparecem neste romance, muitas delas vitimas do fascismo de Adolf Hitler, do
totalitarismo soviético e da ditadura de Franco.

Numa e noutra linha podemos verificar que aparece a constante do Outro
como um estranho. Em todos os casos sdo experiéncias socio-historicas
verdadeiras: exilios, migra¢cdes ou exterminios. Seguindo as consideragdes de
Simel, Bauman assevera:

El extrafio es aquel que se niega a permanecer confinado en
tierras lejanas o abandonar las nuestras, de ahi que desafie a
priori la simple estrategia de separacion espacial y temporal.
El extrafo entra en el mundo de la vida y se establece, de
modo que -a diferencia del caso de meros desconocidos-
pasa a ser relevante sea como amigo o adversario (2004).

Na circunstancia histérica desses homens e mulheres estd presente a
situacdo existencial de seres agitados por uma realidade que nao lhes permitiu a
minima escolha e lhes negou até a possibilidade de existir. Mas com eles também
encontramos outros sujeitos, os homens comuns que haviam compartilhado a vida
cotidiana numa mesma cidade ou bairro com os que agora eram perseguidos;
noutros casos haviam sido companheiros na militancia politica ou na mesma frente
de guerra enfrentam o horror da perseguicdo e o exterminio que nunca quiseram
ver. O siléncio ou a indiferenca frente ao horror foram as atitudes mais comuns,
quando ndo as mostras de 6dio e desprezo fazia alguém que deixava de ter a
identidade conhecida para integrar outra, a do grupo marginalizado; por isso,
vemos que a questdo da experiéncia do totalitarismo é um dos temas imbrincados
na urdidura de Sefarad!. A condi¢do de estranho supde sempre uma relagdo social
que lhe outorga significado: nao ha estranhos em si, mas estranhos a alguém. Em
determinados grupos, esse estranho pode chegar a ser considerado um inimigo
interno que desequilibra com sua presenca a ordem confiavel e a seguranca.
Bauman viu, neste ponto, a tendéncia classificatéoria presente no projeto da
modernidade, concretizada no “estado jardineiro”, cuja missdo é arrancar “as ervas
daninhas”. A manifestacdo extrema desta situacdo é o arquivo negro da Shoah.

A narrativa intitulada “Copenhague” (MUNOZ MOLINA, 2004, p.35) tem
matizes particulares. Camille Pedersen-Safra, judia de origem espanhola, nascida
na Franca, associa sua histéria de perseguicdo e exilio a um escritor espanhol:
havia fugido de sua patria com sua mae em 1940 até a Dinamarca. Regressaram
uma Unica vez, em 1944, mas compreenderam que haviam se transformado em
estrangeiras em sua propria patria e retornaram ao exilio. A experiencia vivida, o
modo como foram recebidas por antigos conhecidos, lhes fizeram compreender
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que nesse espago social eram duas estranhas, ndo a partir do retorno, mas ha
muito, quando sua identidade judia se torna objeto de persegui¢do. Tiveram a
certeza de que, por ndo ter conseguido fugir a tempo, tinham sido deportadas para
os campos de exterminio; a denuncia, a delacdo poderia ter chegado a qualquer dos
que consideravam conhecidos ou amigos. Dentro da experiéncia do totalitarismo,
no clima de opressao caracteristico desta situacao, esses homens e mulheres que
decidiram ignorar as judias que regressavam levam adiante um processo de
estranhamento. No espaco social “construiram” - tal como nota Bauman - uma
determinada figura para estas duas mulheres, transformaram-nas no Outro
anénimo, apartadas do polo da intimidade e convertidas em estranhas: como tais,
“los seres humanos que habitan ese espacio no tienen identidad personal, derivan
su identidad de la clase a la que ‘pertenecen’”” (BAUMAN, 2004, p.170). A mae de
Camille assume tacitamente essa condigdo quando se opde a que sua filha peca
ajuda: “se reiran de nosotras, dos judias ridiculas” (MUNOZ MOLINA, 2004, p.59).
0 romance em seu conjunto destaca que nosso mundo esta construido sobre o
sofrimento, o horror e a morte de milhdoes de seres humanos. Esses exilados de
ontem estdo presentes — com outros rostos e igual sofrimento - no mundo de hoje.
Uma visao da realidade a qual ndo se permite sentimentalismos.

Em A caverna, uma familia de oleiros, herdeiros de uma longa tradicdo
artesanal, vé reduzida sua possibilidade de venda ao ter um s6 cliente para seus
produtos: o Centro Comercial. E quando este decide suspender as compras com o
argumento de que o mercado ndo compra mais pecas de barro, ndo tém outra
op¢do que é fechar a olaria. Seu trabalho artesanal nao tem lugar no novo sistema
econdmico. Mas esse Centro oferece também outro modo de vida: trabalhar e viver
dentro do mesmo complexo, passar a fazer parte dessa espécie de carcere
disfarcado que é na realidade. As mesmas pessoas descartadas porque ndo servem
mais pelo trabalho que executam podem sobreviver desde que se ajustem as
regras desse todo poderoso ente. O pai, Cipriano Algor, é quem primeiro tem a
lucidez de comprovar esta situacdo e - no que tem muito de fuga - decide voltar a
aldeia, distanciar-se desse mundo. Nao tardam a acompanha-lo sua filha e o genro,
dispostos a viver com necessidades mas ndo nessa caverna ilusoria. As
perspectivas nao sao precisamente as mais positivas: nem sequer o amor de
[saura, que aceita viver com Cipriano, ou a decisao de sua filha e seu género de
acompanha-lo neste novo momento, podem apagar o fato de que, como diz Marta:
“el centro se acabo, la alfareria ya se habia acabado, de una hora para otra hemos
pasado a ser extrafios en este mundo” (SARAMAGO, 2000, p.451). Transformaram-
se — e talvez anularam - as expectativas para todos eles.

A indigéncia transeunte
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Cipriano Algor sente como uma convic¢ao sua ansiedade de viver de acordo
com os modos e parametros que foram proprios em seu grupo desde ha tempos.
Seu trabalho é desvalorizado se considerado o ponto de vista econémico. As
op¢des que se apresentam a partir deste feito sdo outras tantas formas de
desvalorizar sua condicao individual: aceitar as condi¢oes da vida impostas pelo
Centro e suas leis ou permanecer na incerteza e na pobreza. Isto implica ser
obrigado a vagar, a iniciar imediatamente a partida tendo a sua frente um
horizonte hostil. Quando deixa o Centro e volta ao povoado “se le encogi6 el
corazon a Cipriano Algor, él sabe de la vida, ambos lo saben, que ninguna dulzura
de hoy sera capaz de aminorar el amargor de mafiana” (SARAMAGO, 2000, p.440)
porque ndo tem trabalho e nenhuma perspectiva em seu horizonte pessoal.
Cipriano e que lhe acompanha nessa decisdo estao apartados do mundo. Nenhum
se pergunta por ser, mas por seu lugar. A principal preocupagdo como expulsos e
excluidos é o do lugar: como delimitardo seu universo? E uma experiéncia nova,
que cada um vivera de uma maneira particular. Ante a nova perspectiva, Isaura se
permite uma observacao:

creo que hay ocasiones en la vida en que debemos dejarnos
llevar por la corriente de lo que sucede, como si las fuerzas
para resistir nos faltasen, pero de pronto comprendemos
que el rio se ha puesto a nuestro favor, nadie mas se ha dado
cuenta de eso, s6lo nosotros, quien mire creerd que estamos
a punto de naufragar y nunca nuestra navegacion fue tan
firme (p.449).

Palavras que guardam uma grande dose de esperanca e, talvez, a certeza de
privilegiarem a dignidade pessoal e, por sua vez, tomaram a decisdao correta. Mas
Cipriano s0 atina expressar: “Ojala que la ocasién en que nos encontramos sea una
de ésas” (p.449). A viagem ndo tem destino conhecido, porque com este
desenraizamento come¢a uma errancia que nao se sabe onde nem quando
finalizard as consequéncias da perda de horizontes temporais e espaciais.
Saramago expde a crise existencial e social de nossos dias, em que os
mercantilismos e suas leis inflexiveis, o consumismo devorador, criaram um
paradigma: o centro comercial e suas leis selvagens.

Podemos entdo afirmar que a nossa época é a de “indigentes transeunte”,
esses seres que deambulam em busca de lugar onde viver porque perderam o de
sua origem e ja ndo podem a ele regressar; as perseguicdes e os exterminios
também significaram dolorosas separag¢des e perda do lugar préprio, e sdo tao
antigas como a intolerancia e a crueldade que o homem pode praticar contra seu
semelhante. O narrador de Sefarad recorre ao bairro judaico medieval de sua
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cidade natal em Andaluzia e pensa de que modo o decreto real que ordenava a
expulsdo dos judeus no reino de Castela pode afetar a cada um - homens,
mulheres, familias inteiras que haviam vivido como gente dessa terra. Por um
momento propde assumir essa posicao do Outro convertido num indigente
transeunte:

Qué harias tu si supieras que de un dia para otro pueden
expulsarte, que bastaran una firma y un sello de lacre al pie
de un decreto para que tu vida entera quede desbaratada,
para que lo pierdas todo, tu casa, tus bienes, tu vida de todos
los dias, [...] y emprender un viaje en un buque que te llevara
no saber adénde, a un pais donde también seras sefialado y
rechazado... (MUNOZ MOLINA, 2004, p. 472).

Muito mais préximo no tempo, o senhor Salama, judeu de origem sefardita
nascido na Poldnia, que reside desde jovem em Tanger rememora a experiéncia da
separacdo: neste caso da familia que foi levada ao campo de exterminio. Ele e seu
pai devem fugir para um exilio for¢ado e o lar, de imediato e devido as auséncias,
perdeu sua fungao de protecao:

uno habita todos los dias de su vida en la misma casa en que
ha nacido y en la que el cobijo calido de sus padres y sus dos
hermanas mayores le parece que ha existido siempre y que
va a durar inmutable [...] y de golpe un dia, en unas horas
todo eso ha desaparecido para siempre [...] los milicianos se
habian llevado a nuestra familia (MUNOZ MOLINA, 2004, p.
128).

Sobrevivente do horror, onde pereceram num campo de concentra¢ao na
PolOnia, sua mae e suas irmas, o senhor Salama sozinho em seu escritorio de
Tanger, oscila entre a recordacao e o esquecimento. Hoje, em Tanger, fica

la tienda de tejidos fundada por su padre, llamada Galerias
Duna, en recuerdo del rio de la otra patria de la que
pudieron escaparse a ultimo momento, a diferencia de casi
todos sus conocidos, de las hermanas y la madre de las que
ni siquiera guardaban una sola fotografia, un asidero para la
memoria (MUNOZ MOLINA, 2004, p.130-131).

O espago aberto da fronteira
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A fronteira, espaco de passagem, de regulamentacio e ordem, é
particularmente importante ao considerar a alteridade.

La frontera demarca, circunscribe, divide o delimita: ella
incluye y excluye, identifica lo que esta adentro y lo que se
encuentra fuera [...] Es un muro contradictoriamente real y
ficticio, un artificio [...] y a la vez una realidad prosaica, una
cotidianidad violenta que establece limites imaginarios y
concretos. (WALDMAN, 2009, p.9)

A experiencia de cruza-la pode ser sensivel ou cadtica, pacifica ou
ameacadora. Lugares de regulamentacdo e ordem, talvez principio de regides ndo
muito seguras ou incertas, algumas passagens fronteiricas europeias nos anos do
horror da segunda guerra, chegaram a desempenhar o papel de inferno para
aqueles que s6 pensavam em deixar para tras outros infernos:

guardias civiles de mala catadura y luego gendarmes hostiles
y groseros examinaban los pasaportes en la estacién de
Cerbére. Cerbére, Cerbero: algunas veces las estaciones
nocturnas parecen el ingreso en el reino del Hades, y sus
nombres ya contienen como un principio de maleficio:
Cerbere, donde los gendarmes franceses humillaban en el
invierno de 1939 a los soldados de la Republica Espaiiola,
[...] Port Bou, donde Walter Benjamin se quit6 la vida en
1940; Gmiind, la estacion fronteriza entre Checoslovaquia y
Austria, donde alguna vez se encontraron Franz Kafka y
Milena Jesenska (MUNOZ MOLINA, 2004, p. 42-43).

A fronteira é um “estar entre”, espaco em movimento e possibilidade de
exclusdo:

Acercarse en tren a una estacion fronteriza y no saber si uno
seria rechazado, si no le impedirian cruzar al otro lado, a la
salvacion que estaba a un paso, los guardias de uniforme que
examinaban con cruenta lentitud sus papeles, alzando la
mirada arrogante para comparar la cara de la fotografia en el
pasaporte con esa cara llena de miedo en la que apenas llega
a mostrarse una expresion de normalidad (MUNOZ MOLINA,
2004, p. 47).
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Nos dias atuais, definidos por Bauman como uma época de incerteza,
fragilidade, inseguranca, fluidez, volatilidade e precariedade, existem espagos
claramente delimitados por fronteiras semelhantes: em A caverna, quando
Cipriano percorre em sua caminhoneta o caminho que o leva de sua casa ao Centro,
transita do povoado pelo chamado cinturdo Verde, logo o Cinturdo Industrial, para
chegar ao espaco do bairro marginal dos casebres, “segtn el decir de los habitantes
de la ciudad, un lugar inquietante”, e por fim o perimetro da cidade propriamente
dita. Mas ainda onde ndo fica o Centro; este tem espago préprio com “un muro
altisimo, oscuro, mucho mas alto que el mas alto de los edificios que bordean la
avenida, cortaba abruptamente el caminho” (p. 18). Quando volta com a
mercadoria devolvida pelo Centro, se detém no bairro de periferia, espaco que
tacitamente conhece como diferente, e se detém para que alguém lhe roube a
mercadoria; como nada acontece, presenteia um desconhecido que dele se
aproxima. O que pensou seria um feito de desapego acabou sendo uma oferta entre
dois desconhecidos que se viram nas mesmas necessidades.

Quando os oleiros passam a viver no Centro, quem mais sente a prisao
desse espaco é Cipriano; esse fato e a descoberta do subsolo fazem com que tome a
decisdo de cruzar a fronteira do Centro para voltar ao espaco onde sempre viveu.
Logo, quando todos decidem sair ao seu encontro, abre-se diante deles o espago
indeterminado - haverda outras fronteiras por atravessar? Talvez, mas nao
sabemos porque a mao do narrador sé nos conduziu até ai. Estes novos ndmades
constituem uma realidade comovente, sdo o Outro que passaram a viver num
mundo indspito, estranho e estrangeiro.

Em circunstancias de perseguicoes, exterminios e exilios forcados, imperou
o mandato ético da responsabilidade individual por esse Outro que é perseguida;
dai o extraordinario valor das agdes pessoais. Certo €, como sublinha Bauman, que
a responsabilidade moral de qualquer um que sobreviveu aos horrores do
Holocausto é muito dificil de mensurar. A moralidade, para ser eficaz, deve viver
com esse horizonte do inalcangavel. E ndao se esconder por tras de vultuosos
ombros da Lei (BAUMAN, 2004, p.95).

Tanto num como noutro exemplo, surgem os chamados da consciéncia, com
maior for¢a em nosso tempo e numa sociedade como a atual: como verdade radical
se sustém o respeito e a responsabilidade pelo Outro dentro da variedade de
relacdes sociais, numa cultura despreocupada e negadora do outro em suas
legitimas diferencas.

Notas

* Tradugdo de Pedro Fernandes de Oliveira Neto.
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1 Mufioz Molina, anos atras, comentava numa entrevista: “Claro, td piensas en el nazismo y
piensas en los nazis de uniforme, pero los hornos crematorios los hacian en fabricas y
habia funcionarios, empleados, una sociedad entera, bienpensante y sin grandes
problemas de conciencia dedicada a fabricar horror. Yo creo que la experiencia del
totalitarismo es una de las claves del mundo moderno” (FAJARDO, 1999, p. 12).
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UMA ANALISE DA SOCIEDADE
PORTUGUESA, APOS A
REVOLUCAQO DOS CRAVOS,
EM DUAS PECAS DE JOSE
SARAMAGO

JORGE EDUARDO MAGALHAES DE MENDONCA

Apébs a Revolucdo dos Cravos, muitos autores puderam expor claramente
suas opinides e ter a liberdade de falar o que foi a ditadura salazarista sem serem
obrigados a recorrer a subterftigios como, por exemplo, certas analogias histéricas
que lhes permitiria abordar indiretamente a tematica da ditadura. Finalmente, em
tese, as pessoas poderiam expor suas ideias e opinides sem sofrer perseguicoes
politicas, os artistas podiam escrever, sem correrem o risco de sofrerem
represalias ou terem suas obras censuradas.

Segundo Eduardo Lourenco:

O salazarismo desaparecia como um pesadelo, como uma
mortalha imposta a um povo intrinsecamente democratico, a
umas Forg¢as Armadas ndo menos democraticas, os quais por
uma destas harmonias preestabelecidas, caras a Leibniz,
operavam ao mesmo tempo e de comum acordo uma similar
e sublime conversao. (LOURENCO, 2016, p. 73)

Tanto na prosa, quanto na poesia ou no teatro, em tese, os artistas puderam
exprimir livremente suas ideias e opinides e, consequentemente, fazer suas
reflexdes sobre o periodo do salazarismo.
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No seu romance Ora esguardae, de 1982, Olga Gongcalves descreve a sensagao
de liberdade apds o 25 de abril, como podemos perceber neste trecho:

Viva a Junta de Salvagdo Nacional que da fim a Policia
Secreta e a Censura, que nos traz os exilados, que reintegra
os funcionarios despedidos por motivos politicos! -
assistiamos ao grande estertor de ferramentas delidas, ao
termo de um velho torpor, fora a noite, fora o sono.
(GONCALVES, 1982, p. 15)

No romance, as vozes pedem a prisdo dos membros da Pide e homenagem a
viuva de Humberto Delgado; ou seja, bradam aquilo que esta ha anos entalado na
garganta.

A peca teatral A noite é a primeira obra dramatica de Saramago. Antes de
comecarmos a ler a peca teatral em si, podemos ler a dedicatéria que o autor faz a
Luzia Maria Martins, quando diz que “é a pessoa que o achou capaz de escrever
uma peca”. (SARAMAGO, 1998, p. 95.) Antes de se dedicar por inteiro como
romancista, José Saramago trabalhava como jornalista, por isso ndo foi dificil
escrever uma acao dramatica que se passasse em uma redacao de jornal em plena
ditadura de Salazar.

Segundo Eduardo Calbucci:

Vejamos. No célebre 25 de abril de 1974, deu-se em Portugal
a Revolucdo dos Cravos, em que o regime ditatorial de
inspiracdo fascista que mandava no pais ha cinquenta anos
foi deposto. A Revolugdo acendeu uma chama socialista,
justamente no momento em que Saramago ganhava forg¢a no
jornalismo lusitano. Em novembro de 1975, um contragolpe
de direita apagou as esperancas do 25 de abril. Boa parte da
redacdo do Diario de Noticias foi demitida, inclusive seu
diretor-adjunto. Surgia o romancista. (CALBUCCI, 1999. p.
18.)

Evidentemente podemos afirmar que José Saramago, ao escrever A noite,
coloca no drama um pouco de si mesmo e de suas experiéncias no jornalismo num
Portugal sob a repressao. O espago e o tempo sdo, respectivamente, uma redacao
de um jornal governista portugués, em Lisboa, na madrugada de 24 para 25 de
abril de 1974, quando o grupo de Abilio Valadares, o chefe da redacao do jornal,
vive em conflito com Manuel Torres, redator da provincia. Valadares representa o
governismo, a situacdo, o fascismo portugués; Torres representa a oposicdo a
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ditadura salazarista, a opressdo. Todos os presentes estdo em suas rotinas, sem
alteracdes. Quase indiferentes, alguns trabalham e outros conversam.

Inicia-se a cena com Valadares, sempre de forma bajuladora e subserviente
as autoridades militares e seus superiores, como por exemplo, o Coronel Miranda e
o Diretor. Recebe instrugdes destes sobre cortes a serem feitos e da reedi¢do da
capa do jornal. O Diretor chama Valadares em seu gabinete, o clima esta tenso, mas
ninguém tem certeza do que esta acontecendo. O Diretor mostra-se preocupado,
anuncia que deve ser refeita a primeira pagina do jornal.

Observemos a fala do Diretor quanto a sua preocupacao:

DIRECTOR: Meu caro Valadares, nunca ha problemas, mas
ha sempre problemas. A politica, vocé bem sabe, é como a
terra, nunca para de tremer. Umas vezes tdo pouco que
nem se da por isso, outras vezes é o diabo, vai tudo raso.
Pior que 1755. Mas na politica, se ndo consentirmos que
nos distraiam a atenc¢do pode-se fazer o que nao é possivel
fazer a terra: deita-lhe a mao, agarra até passar o abalo.
Veja vocé o 16 de margo, um pequeno sismo
imediatamente dominado. E a nossa contribuicdo naqueles
dias foi fundamental! Fundamental e apreciada. Este jornal
é uma for¢a, meu caro Valadares, é uma forca. Nao se da
por isso, a olhos desatentos até parece que nos limitamos a
sair todos os dias, mas somos uma forca! (SARAMAGO,
1998, p.103-104.)

O Diretor faz referéncia ao terremoto que arrasou Lisboa em 1755, criando
uma analogia desta catastrofe do século XVIII, com a, entdo, recente tentativa
frustrada de golpe de estado, conhecido como o Levantamento de Caldas, um
pouco antes de 25 de abril, quando e onde se passam o tempo e o espago da peca
estudada. O Levantamento das Caldas, também referido como Intentona das
Caldas, Revolta das Caldas ou Golpe das Caldas, foi uma tentativa frustrada
de golpe de estado, ocorrida em 16 de marco de 1974, em Portugal.

Com a ordem de mudangas, Jeronimo, o chefe da tipografia, € o que mais se
mostra incomodado. Por isso, Valadares e Jeronimo entram em discordancia: um é
a favor e outro € contra o governo ditatorial. Dentre os demais, alguns se mostram
a favor do chefe e os outros ficam calados, numa atitude tipica de subserviéncia
dos comandados. No trecho a seguir, Valadares faz uma referéncia ao
Sebastianismo presente nas personagens mais sonhadoras como Torres, o que
podemos observar neste trecho da fala de Valadares:
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VALADARES: (..) Por que é que vocé, Torres, ndo pde de
parte, de uma vez, para sempre, esses seus escrupulos de
idealismo mal compreendido, essa espécie de supersticao
politica de quem acredita em D. Sebastido e em manhas de
nevoeiro e se decide fazer a carreira que merece?
(SARAMAGO, 1998, p.120.)

E valido lembrarmos que Valadares, ao discutir com Torres e acusa-lo de
sonhador, faz uma alusao a cren¢a messianica de origem popular denominada
Sebastianismo que habitava o imaginario do povo portugués e teve como
origem o desaparecimento do rei D. Sebastiao na Batalha de Alcacer Quibir,
em Marrocos, no ano de 1578. Como ndo deixara herdeiros, o trono portugués
foi dominado pela coroa espanhola entre 1580 e 1640 marcando a decadéncia
de Portugal. O corpo de D. Sebastido nunca foi encontrado e isso alimentava a
esperanca popular de que D. Sebastido tivesse sobrevivido e voltaria para
reassumir seu trono e que livraria seu povo das garras da aguia castelhana. A
figura do rei D. Sebastiao foi associada a figura de uma espécie de messias, de
um salvador que reapareceria para que junto com ele Portugal pudesse

Segundo Jacqueline Hermann:

Nao é tarefa facil definir ou explicar o sentido dessa
manifestacdo que genericamente ficou conhecida como
“sebastianismo”. Cunhada com o nome do rei desaparecido
no Marrocos, essa modalidade de crenca passou a estar
associada a fé na volta de um rei-salvador que viria
resgatar o reino portugués das maos dos castelhanos e
restaurar a honra e a soberania perdidas. (HERMANN, 1998,
p. 178).

0 Sebastianismo é considerado, por muitos, como o resultado de um povo sem
independéncia politica e sem identidade, esperancoso por dias melhores através
de uma figura mitica, e essa falta de identidade é tipica de povos dominados e
oprimidos tanto durante o dominio filipino, entre os séculos dezesseis e dezessete,
quanto na ditadura salazarista em pleno século vinte, época um pouco anterior a

que José Saramago escreveu esta peca.
Nesta discussdao, quando Torres é acusado de sonhador por Valadares,

enquanto aquele acusa este de “governista, aquele que faz o joguinho do regime”.
(SARAMAGO, 1998, p. 121). Torres, no meio da calorosa discussao, defende-se
acusando Valadares de corrupc¢ao dizendo “nao ter cheque de embaixadas e nem
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gratificacdes especiais e secretas de ministérios”. (SARAMAGO, 1998, p. 121.) A
fala de Torres é bem incisiva contra o governo ditatorial. Vendo a ruina do jornal
diante da corrupgdo, tendo Valadares como o representante dessa realidade, ou
seja, aquele que troca o seu siléncio e apoio por dinheiro.

Observemos este trecho da fala de Torres que define muito bem o que
acontece naquele jornal: “TORRES: (...) O dono do dinheiro é sempre o dono do
poder, mesmo quando ndo aparece na primeira fila como tal. Quem tem o poder,
tem a informacdo que defendera os interesses do dinheiro que esse poder serve”.
(SARAMAGO, 1998, p. 126.)

Valadares termina o primeiro ato completamente aturdido.

Logo no inicio do segundo ato temos em cena Claudia, uma aspirante a
jornalista que faz estagio no jornal em que Torres trabalha. Claudia, assim como
Torres, compactua com ideias libertarias e combate o regime ditatorial imposto em
Portugal ha quatro décadas. Por terem os mesmos ideais, Claudia e Torres se
unem. Numa conversa entre os dois falam sobre os conflitos que ocorrem
constantemente na reda¢do do jornal. A estagiaria alerta Torres sobre o risco de
ficar desempregado e o aconselha a evitar ter desavencas com Valadares. Nesta
conversa, Claudia revela sua frustracio em relacdo as perspectivas de sua
profissao:

CLAUDIA: (Desanimada) A gente sonha, sonha, e depois a
realidade é o que se vé ndo é o que sonhamos. Vim tao
contente para o jornalismo! As vezes, até me punha a rir
sozinha. Pensar que ia escrever nos jornais, e que as
pessoas iriam ler-me, iriam pensar no que eu tinha
pensado... (SARAMAGO, 1998, p. 130.)

Percebemos a decepcio da estagiaria em ndo poder expressar seus
pensamentos com liberdade e realizar seu sonho. A seguir, Claudia se mostra
extremamente democratica quando diz que “ndao quer que as pessoas pensem
como ela, mas sim, pensar naquilo que ela tinha pensado”. (SARAMAGO, 1998, p.
130.)

Comecam a ouvir boatos sobre a revolugdo, no entanto, ninguém sabe quem
estd no seu comando. Come¢am a pensar em alterar a noticia da primeira pagina
para o assunto de que se falava, a Revolucdo. Os administradores, Valadares e o
Diretor pensam em cancelar a publicagdo do jornal e em avariar a rotativa, pois
apoiavam Salazar. Os redatores acabam por decidir fazer duas edi¢cdes: uma em
que ndo sairiam noticias sobre o golpe de estado e outra em que falariam sobre as
suspeitas da Revolucao.
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E confirmada a Revolucéo e o teatro termina com os administradores e os
redatores a oporem-se entre si como podemos observar nesta cena final da pega:

JERONIMO: (Avancando com os companheiros na direcao de
Torres e Cldudia) A maquina ja esta a andar!

GRUPO DO ADMINISTRADOR: (Comecando em surdina e
alternando com o grupo de Torres) Ha de parar! Ha de
parar! Ha de parar! Ha de parar!

GRUPO DE TORRES: (Mesmo jogo) Andar! Andar! Andar!
Andar! (O ruido da rotativa cresce)

GRUPO DE PINTO: (Ansiosamente) E se parar? E se parar?
GRUPO DE TORRES: Tornara a andar! (SARAMAGO, 1998, p.
158)

Temos no final da peca um jogo cénico que forma uma espécie de jogral o
qual simboliza o passado opressor em confronto com o, agora, recente presente
que traz a esperanc¢a de um novo tempo de liberdade e perspectivas de uma nova
vida.

E importante lembrarmos que por ter vivido grande parte de sua vida sob a
politica repressiva do Estado Novo, Saramago tem como tema decorrente, como é o
caso do romance Levantado do chdo, de 1979, que narra a trajetéria dos Mau-
Tempo, uma familia de camponeses que é testemunha das transformacdes de
Portugal do século XX, dos primeiros anos da Republica, até a Revolucdo dos
Cravos, em 1974.

Segundo Eduardo Calbucci: “Ja com um projeto na cabeca, ele viajou ao
Alentejo para comegar a narrar a saga da familia Mau-Tempo, espécie de sem-terra
de Portugal. Publica, com 58 anos, seu segundo romance Levantado do chao’.
(CALBUCCI, 1999, p. 18)

E conveniente destacarmos que o titulo deste romance de Saramago inspirou
Chico Buarque a compor uma musica em homenagem ao Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-Terra do Brasill. Levantado do chdo, que faz uma
mistura entre ficcdo e realidade, narra através da familia Mau-Tempo o contexto
histérico-social portugués.

No conto “Cadeira”, de Objecto quase, Saramago descreve o episddio de 1968,
quando Salazar caiu de uma cadeira de lona no Forte de Santo Antdnio,
modificando os rumos da histéria portuguesa.

Segundo Oliveira Marques:

A mudanca ocorreu da maneira menos esperada. Nos
primeiros dias de setembro de 1968, Salazar caiu de uma
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cadeira, batendo com a cabeca no chao. Resultou-lhe um
coagulo de sangue no cérebro que teve de ser operado. Em
16 do mesmo més uma hemorragia cerebral punha fins as
esperancas de seus partidarios de o verem tomar fungdes de
comando. (MARQUES,1982, p. 403)

Devemos lembrar que Marcelo Caetano que inspirou ao mesmo tempo
esperanc¢a e medo. Muitos inclusive acreditavam numa mudanga politica e fim do
Estado Novo. No conto, Saramago faz um relato sobre a cadeira que “comegou a
cair, a ir abaixo, a tombar, mas ndo no rigor do termo a desabar”. (SARAMAGO,
1998, p. 11)

0 25 de abril mostrou ao mundo que o povo portugués ndo é conformista,
acomodado e passivo, conforme podemos observar nesta afirmacao de Eduardo
Lourenco:

Foi a imagem ideolégica do povo portugués como idilico,
passivo, amorfo, humilde, e respeitador da ordem
estabelecida, que o 25 de abril impugnou, enfim, em plena
luz do dia. A verdade que através dela irrompia era de molde
a reajustar finalmente a nossa realidade auténtica de
portugueses a si mesma, como reflexo e resposta a uma
desfiguracdo tao sistematica como aquela que caracterizara
o idealismo hipdcrita e, sob a cor do realismo, o absurdo
irrealismo da imagem salazarista de Portugal. (LOURENCO,
2016,p.71)

Seis anos apo6s a Revolucdo dos Cravos foi comemorado o quarto
centendrio da morte da Camdes, sendo assim, foram escritos e encenados alguns
espetaculos que tém o autor de Os Lusiadas como personagem principal, ao mesmo
tempo em que faziam homenagem ao poeta, questionavam problemas do presente
e da recente ditadura portuguesa. Em Erros meus, ma fortuna, amor ardente, de
Natdalia Correia, por exemplo, é abordada a ma-utilizacdo de Os Lusiadas pelas
autoridades a partir do remorso do poeta Luis de Camdes por se sentir culpado de
ter incentivado o rei D. Sebastido, com seu poema épico, ao mal sucedido
empreendimento da Batalha de Alcacer Quibir, no Marrocos, que levou Portugal a
ruina. Podemos perceber a analogia com a ma utilizacdo da epopeia camoniana no
governo ditatorial.

Outro exemplo é ..onde vaz, Luis?, de Jaime Gralheiro, que relata a
trajetoria de Camoes e na Cena VII da a voz a um Coro representante da voz do
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povo, que em lugar do combate ao desemprego, as pessoas se preocupam em
delatar os outros a inquisicdo, esquecendo-se do mais importante: a opressao
como podemos observar neste treco da cena citada da peca de Gralheiro:

(Entra um grupo de bailado que canta, dan¢a e mima o
seguinte a volta do Inquisidor-mor)

CORO

No pais do desemprego

Foi resolvida a questao:

Todo mundo a trabalhar,

Nas obras da delagao...

UM

Senhor inquisidor,

Este ndo é bom cristao

Porque come as sextas feira

Carne do porco - marrdo. (GRALHEIRO, 1981, p. 63.)

Percebemos que mesmo tendo sido escrita apds 1974, a pec¢a faz uma clara
alusao periodo salazarista.

A pega teatral Que farei com este livro?, de José Saramago, foi escrita em
1980 para ser encenada pela Companhia Teatral de Almada, no momento das
comemorac¢des dos 30 anos do grupo na cidade e foi reencenada em 2007, pelo
diretor artistico Joaquim Benite. O texto de Saramago descreve os obstaculos
enfrentados pelo poeta citado, para publicar sua epopeia. Mostra um Camoes
desiludido com a patria j4 em decadéncia. E valido lembrarmos que Camées, em Os
Lusiadas, nao se vé desiludido com a patria em relagdo ao povo, mas com a
corrupg¢do, a falta de ordem, ao desconcerto do mundo, aos que merecem e nao sao
valorizados.

As figuras mitificadas de Luis de Camdes e do rei D. Sebastido deparam-se
frente a frente neste texto de Saramago. No quinto quadro do primeiro ato, Camdes
cai de joelhos, em vao, perante o rei, pedindo-lhe que ouga seu texto dedicado ao
monarca. Diante do pedido do poeta, o rei se mostra completamente indiferente,
como podemos observar neste trecho da peca:

(Entra D. Sebastido, acompanhado da rainha D. Catarina, do
cardeal D. Henrique, do padre Luis da Cimara, de Martim da
Cdmara e mais personagens da Corte e do Conselho de
Estado. O conde de Vidigueira junta-se ao séquito, em lugar
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principal. Quando D. Sebastido se aproxima, Luis de Camdées
adianta-se.)

LUIS DE CAMOES: (Pondo um joelho no chio) Alteza... (H4
um movimento de surpresa, um murmiurio, o cortejo pdra,
Martim da Cimara vai a frente.) Servi dezassete anos na
India...

MARTIM DA CAMARA: Senhor Luis Vaz.. (Agitacdo no
séquito da rainha.)

LUIS DE CAMOES: Neste livro que aqui vedes escrito os
feitos dos vossos antepassados e as navegacdes dos
portugueses, do povo de que sois senhor.

MARTIM DA CAMARA: Senhor Luis Vaz de Camdes, afastai-
vos, deixai passar Sua Alteza. Estais a importunar el-rei.
Como foi que vos atrevestes?

LUIS DE CAMOES: Permiti, senhor, que vos leia, e que as
ouca a corte, algumas oitavas, estas que nao ha muitos dias
compus, a dedicatéria a Vossa Alteza. Sabereis...

(D. Sebastido, que tem ouvido indiferente, avanca para o
outro lado e retira-se, levando atrds de si todo o séquito,
incluindo a figuracdo que estivera presente desde o inicio da
cena. Luis de Camobes permanece como estava, com um
joelho em terra, segurando os papéis abertos. Ndo repara
que uma mulher antes de sair, se voltara para trds, a olhd-lo.
Poe-se de pé. Parece acordar) (SARAMAGO, 1998, p. 40).

Percebemos claramente a intencdo de Saramago em fazer uma critica as
autoridades, principalmente as de seu tempo, que nao dao valor a cultura e nem a
memoria de seu povo. E muito importante ressaltar que a intertextualidade é uma
caracteristica marcante na obra de José Saramago, onde transitam personagens
reais e historicas recriadas na fic¢ao.

Segundo Eduardo Calbucci:

De todas as caracteristicas da obra de Saramago, a mais
importante, por ser a mais renitente, € a intertextualidade,
baseada no uso repetido da parddia. Varios nomes da
literatura portuguesa desfilam entre as frases dos romances
estudados, criando um discurso polifonico. (1999, p. 105).

A intertextualidade aparece tanto nos romances quanto no teatro de
Saramago. “Alias, o romancista sempre defendeu a importancia das relacoes
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intertextuais nos seus livros, independente de elas serem bem vistas ou nao”.
(CALBUCCI, 1999, p.106). Em varias obras, tanto no teatro quanto na prosa,
encontramos a intertextualidade e o cruzamento entre a ficgdo e a histéria na obra
de Saramago, como é o caso de O ano da morte de Ricardo Reis, pois assim como a
peca citada, a literatura se cruza com a proépria literatura.

Na pe¢a é muito importante observarmos a inten¢do do autor de retratar
toda a dificuldade de Camdes em sua trajetéria e a mediocridade da elite
portuguesa do século XVI, ignorando a sua epopeia que canta os grandes feitos
heroicos do povo lusitano. Surgem varias passagens em que esse descaso aparece
de forma bem evidente como é o caso da passagem do sétimo quadro do primeiro
ato quando Camoes vai ao palacio do Conde de Vidigueira para saber a resposta
quanto ao pedido de protecdo para sua obra, que enaltece um nobre antepassado
do citado fidalgo. Este desdenha do valor da obra dizendo que “ndo lembrava de
ter encomendado este trabalho”. (SARAMAGO, 1998, p. 49.) A grande ironia é que
o Conde de Vidigueira, assim como seu avo, também se chama Vasco da Gama, o
que faz Luis de Camdes acreditar que obtera protecao.

0 livro de Camoes tem de ser submetido ao Santo Oficio ndo importando se a
obra tem ou ndo valor, porque o mais importante é ndo ofender os principios da fé
e da religido, como podemos perceber neste trecho da peca:

FREI BARTOLOMEU FERREIRA: Em primeira e segunda
leitura, ndo encontrei. Posto que de ambas as vezes me
chocou aquele passo que Vasco de Gama invoca a Divina
Guarda para que o proteja e defenda no transe aflito em que
esta e, quem lhe ouve e lhe acode é Vénus. Dizei-me logo. Por
que nao fizestes intervir a Virgem, ainda por cima Domina
Maris, Senhora do mar? O tragico passo haveria de ter assim
uma uncao religiosa, um fervor que dessa maneira lhe faltam
tudo resolvendo entre ninfas que vdo reduzir os ventos, e
assim acaba a tempestade. Que me dizeis a isto? (...)

LUIS DE CAMOES: Ainda bem que o reconhece Vossa
Reverenca. Imaginemos um concilio dos deuses que tivesse
em vez das divindades pagas, Jupiter, Marte, Neptuno, Vénus,
Baco, Mercurio, os santos e as santas da nossa fé. Destes,
quais os que ajudariam os portugueses na sua navegacao?
Mais grave ainda: quais os que estariam contra?
(SARAMAGO, 1998, p.62-63).

E valido lembrarmos que Saramago viveu grande parte de sua vida em plena
ditadura de Salazar, sendo assim, a analogia é Obvia, jA que varias obras foram
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censuradas em Portugal. O fato de Camoes ter que vender os direitos autorais de
sua obra, retrata o descaso das autoridades, bem assim, o neto de Vasco da Gama
desdenhar da obra retrata a ignorancia dos nobres que na verdade, simbolizam as
autoridades contemporaneas de Saramago. A critica quanto a estagnac¢do de
Portugal estd presente o tempo inteiro neste texto, onde Saramago mostra no
passado os problemas do presente, pois o clero e a nobreza representam um pais
ultrapassado e totalmente voltado somente para o seu passado histdrico e para a
defesa dos interesses de classe.

Segundo Silvio Renato Jorge:

Que farei com este livro? propde outras indaga¢des que
acabam por inserir no texto questdes que extrapolam a
preocupacdo histérica e o recorte temporal ai estabelecido,
recuperando para a cena dramatica as angustias geradas
pelo totalitarismo presente em Portugal no século XX. As
indecisdes proprias de um regime centralizador, a
burocracia dos corredores do palacio, a censura decorrente
da Inquisicdo e propria de um governo em que Estado e
Religido se misturam - e que isto também sirva de licdo para
nos, brasileiros do Século XXI -, por fim, a representacao de
uma sociedade marcada ndo apenas pelo poder
determinante dos bens materiais, mas, sobretudo, por uma
hierarquizagcdo acentuada das relacoes de classe - todos
estes fatores, em suma, acabam por propor um transito
acentuado entre tempos distintos e por amplificar o papel do
escritor no universo textual. (JORGE, 2010, p. 27)

José Saramago viveu num periodo bastante conturbado da historia de
Portugal, durante a ditadura de Salazar. Podemos também citar o caso da peca O
Encoberto, de Natdlia Correia, que chegou a ser proibida de subir aos palcos e de
ser vendida durante o regime fascista de Salazar, pois aborda a opressao politica e
a fé messianica do povo em um salvador, ou seja, a necessidade de busca da
identidade perdida.

A comédia O Encoberto, de Natalia Correia faz uma abordagem do periodo de
dominio filipino em Portugal e o mito de D. Sebastido de uma forma bem diferente
da convencional. A designacao d’0O Encoberto se baseia na esperanca messianica de
que um dia o rei desaparecido, num dia de nevoeiro, voltaria a Portugal para salvar
0 seu povo, que espera de forma omissa, do dominio dos tiranos espanhdis, ilusao
essa que é a composicao do sebastianismo. A autora consegue desmistificar o mito
sebastico de uma forma muito bem humorada. O tema de O Encoberto é baseado
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em fatos historicos que aconteceram no periodo da dominacao estrangeira em
Portugal onde varios impostores (historicamente quatro) apareceram dizendo ser
o proéprio rei D. Sebastido. Nesse caso Natalia Correia se baseia mais propriamente
no impostor que apareceu em Veneza.

Segundo Jacqueline Hermann esse ultimo impostor de Veneza nem sequer
falava portugués: “Por mais que vinte anos tivessem se passado, pois d. Sebastido
tinha 24 anos quando foi derrotado em Alcacer Quibir, d. Inigo achava
absolutamente impossivel que tivesse esquecido completamente sua lingua
materna”. (1998, p. 195)

Em O Encoberto fica evidente a intengdo da autora de abordar as crencas
populares da época sobre o desaparecimento do rei D. Sebastido e o seu possivel
retorno. A metalinguagem teatral nos serve também para marcar uma didascalia,
pois ainda no primeiro ato, a autora nos indica que Bonami ird incorporar D.
Sebastido, a personagem que representa para o povo, realmente acreditando ser o
préprio rei portugués e que respeitando o arbitrio da personagem, a autora passa a
denomina-la “Bonami-Rei”. (CORREIA, 1969, p.25) Outra didascalia presente no
texto aparece em forma de cartaz que tem como objetivo determinar o espago
teatral, pois existem dois espacos, o palco e o bairro.

As personagens tém duas fung¢des bastante distintas: o papel dentro da peca e
a individualidade da personagem como Bonami e Bonami-Rei. Percebemos
claramente que o ator incorpora a personagem até o momento do climax quando
precisa decidir a questao da guerra. Bonami entdo se conscientiza de que nao tem
esse poder de decisdo e confessa ser apenas um ator.

Em resumo podemos afirmar que em O Encoberto, Natalia Correia consegue
trabalhar ao mesmo tempo com o mito e a realidade, a vida e a representagdo nesta
maravilhosa obra escrita e proibida durante o regime fascista em Portugal. “O
encoberto sera a criagao teatral nataliana a dar voz ao mito sebastianista, para o
ampliar no sentido de um messianismo universalista e ovnioldgico”. (ROSA, 2007,
p. 109)

Voltando a peca Que farei com este livro?, devemos lembrar que foi escrita
seis anos apos a queda de Salazar, sendo assim, apesar de se passar no século XVI,
José Saramago também expde um tema atual, a intolerdncia e a falta de
sensibilidade dos governantes para com a literatura, assim como o desejo de
afirmacao e busca da identidade.

Ao final da peca quando Camdes segura o exemplar de Os Lusiadas e faz a
pergunta titulo “Que farei com este livro?”, Saramago, na fala do poeta, pergunta o
que fara ele e o que fardao os governantes de Portugal e os leitores de todas as
épocas com aquele livro. Qual sera a sua utilidade? Para que ele sera usado?

Nas duas pecas teatrais estudadas, embora escritas sob angulos e
estruturas de tempo e espaco diferentes, percebemos a mesma intencao, a de
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abordar e combater o totalitarismo e a opressao. Saramago mergulha no universo
dos ultimos dias do governo de Salazar, quanto nos momentos da histéria de
Portugal na qual a opressdo e a mediocridade das elites em relagdo a cultura
oprimiram e estagnaram o desenvolvimento de seu pais.

Em Que farei com este livro?, Saramago que desconstréi o mito expondo a
mediocridade de membros, principalmente da nobreza e mostra um Camdes
desiludido com a patria. Em contrapartida, ao abordarem o século XX, em A noite
enfatiza, o conflito entre o passado opressor e o recente presente que visa a

liberdade.

1 Como entdo? Desgarrados da terra?
Como assim? Levantados do chao?
Como embaixo dos pés uma terra
Como agua escorrendo da mao?

Como em sonho correr numa estrada?
Deslizando no mesmo lugar?

Como em sonho perder a passada

E no oco da Terra tombar?

Como entdo? Desgarrados da terra?
Como assim? Levantados do chao?
Ou na planta dos pés uma terra
Como agua na palma da mao?

Habitar uma lama sem fundo?

Como em cama de p6 se deitar?
Num balango de rede sem rede
Ver o mundo de pernas pro ar?

Como assim? Levitante colono?
Pasto aéreo? Celeste curral?

Um rebanho nas nuvens? Mas como?
Boi alado? Alazao sideral?

Que esquisita lavoura! Mas como?
Um arado no espaco? Sera?
Chovera que laranja? Que pomo?
Gomo? Sumo? Granizo? Mana?

Notas
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CONSIDERACOES RETORICAS
SOBRE AS CRONICAS
SARAMAGUIANAS

ANA CAROLINA CANGEMI

A escolha da linguagem nunca é inocente.
(SARAMAGO, 1990, p.47)

Introdugao

Durante oito anos (1969-1976), ultimos anos do Estado Novo e no ano do
Processo Revolucionario em Curso (PREC) (1968-1975), José Saramago (1922-
2010), consagrado por Levantado do chdao (1980) e Memorial do convento (1982),
escreveu aproximadamente 300 cronicas nos jornais A Capital e Jornal do Fundao,
as quais viriam a reunir e serem publicadas em coletaneas de cronicas: Deste
mundo e de outro (1971) e A bagagem do viajante (1973). Posteriormente as
coletdneas, seguiram-se as publicacdes de As opinides que o DL teve (1974) e Os
apontamentos (1976). Mais tarde, as duas obras foram reunidas no volume Os
apontamentos (1990). Muito embora Saramago seja (re)conhecido por seus
romances, é possivel afirmar que ha grande importancia como prosador também.

Com o intuito de refletir sobre aspectos retéricos da prosa de Saramago, no
ambito da sua producdo de crdnicas, observamos 60 cronicas presentes no volume
Os apontamentos (2014). Cabe salientar que, mesmo com uma primeira leitura
despretensiosa das cronicas saramaguianas, é possivel perceber uma persona (voz
da cronica) que estd preocupada com os rumos da politica de Portugal e que
apresenta suas opinides sobre os fatos do cotidiano na medida que (des)constroéi
discursos proferidos no cotidiano portugués. Com um tom professoral e
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imperativo, por meio da construcdo de exposicdo de argumentos, essa persona
descobre figuras ocultas e indica ao leitor o modo da construgdo discursiva
presente em falas proferidas por figuras representativas de governo, midia e
figuras religiosas, em meio aos eventos diarios e declaragdes. Logo, tem-se, nas
cronicas saramaguianas, uma observacao detalhada de construgdes discursivas de
acontecimentos rodeados por uma aparente capa de trivialidade.

1. Sobre o género crdnica: uma revisdao

A palavra “cronica” tem origem grega (kronds ou chronos sugere uma
noc¢do de tempo e memoria) e tem em suas raizes linguisticas a nocao de tempo.
Walter Benjamin (1994, p. 209) analisa a cronica como “forma épica” e assevera
que os cronistas medievais, representantes classicos do género e os “historiadores”
da época podem ser considerados os precursores da historiografia moderna. “O
cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido na histéria”. (BENJAMIN, 1994, p. 223)

Na Idade Média e no inicio da Idade Moderna, tem-se uma modalidade
textual cuja caracteristica principal consistia em narrar, cronologicamente,
acontecimentos historicos que merecessem ser lembrados na posteridade.

Jorge de Sa (1987, p.05) identifica Pero Vaz de Caminha como o primeiro
cronista em lingua portuguesal, pois ele “recria com ‘engenho e arte’ tudo o que ele
registra no contato direto com os indios e seus costumes” e esse se desenvolvia em
um discurso cronolégico sobre as novas terras de além-mar. Assim, os escritos de
Pero Vaz de Caminha devem ser considerados cronicas, pois trazem o “principio
basico da cronica: registrar o circunstancial” (SA, 1987, p.06)

A cronica, no sentido mais literario do termo, como se conhece hoje,
comecou a adquirir a sua face, com o jornalismo, no século XIX na Franca. No
século XX, com a modernizagdo da imprensa, a cronica se transforma no “préprio
fato moderno, submetendo-se aos choques da novidade ao consumo imediato e as
inquietacdes de um desejo sempre insatisfeito, a rapida transformacao e a
fugacidade da vida moderna.” (ARRIGUCI JR., 1985, p. 59). Drummond (1999, p.
13) esclarece que a cronica se coloca “perto do dia a dia, seja nos temas ligados a
vida cotidiana, seja na linguagem despojada e coloquial do jornalismo”. A crénica

surge inesperadamente como um instante de pausa para o
leitor fatigado com a frieza da objetividade jornalistica. De
extensdo limitada, essa pausa se caracteriza exatamente por
ir contra as tendéncias fundamentais do meio em que
aparece [..]. Se a noticia deve ser sempre objetiva e
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impessoal, a cronica é subjetiva e pessoal. Se a linguagem
jornalistica deve ser precisa e enxuta, a cronica €
impressionista e lirica. (DRUMMOND, 1999, p. 13).

Para Moisés (1982, p.247), a cronica “oscila, pois, entre a reportagem e a
Literatura, entre o relato impessoal, frio e desconhecido de um acontecimento
trivial, e a recriacdo do cotidiano por meio da fantasia.” De acordo com Guaraciaba
(1992, p.84), os pesquisadores sdo unanimes em colocar a cronica em um espaco
de superposicdo ao estético (poético) e ao jornalistico, como se esse género se
"equilibrasse entre o efémero do cotidiano, do evento middo, e o imortal do fato
literario, em uma ambiguidade impar que acaba por transforma-lo em um género
dificil de ser produzido, classificado ou analisado, quer como género jornalistico,
quer como género literario."

Antonio Candido (1993, p. 23) afirma que a crdnica

nao é um ‘género maior’. Ndo se imagina uma literatura feita
de grandes cronistas [...] parece mesmo que a crénica é um
género menor. “Gragas a Deus”, - seria o caso de dizer,
porque sendo assim ela fica perto de nos. E para muitos
pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela
serve de perto, mas para a literatura. (CANDIDO, 1993, p.
23).

O cronista é aquele que registra o circunstancial do cotidiano mais simples.
Ele proporciona ao leitor uma visao de fato(s). Em certa medida, trata-se da
construc¢do, por meio da visao e da linguagem do cronista, de sinais de vida que
diariamente ndo formalizamos em um texto escrito.

ha uma proximidade maior entre as normas da lingua escrita
e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de
compor frases frouxas, sem a magicidade da elaboracdo, pois
ele ndo perde de vista o fato de que o real nao é meramente
copiado, mas recriado. O coloquialismo, portanto, deixa de
ser a transcria¢do exata de uma frase ouvida na rua, para ser
a elaboracdao de um dialogo entre o cronista e o leitor, a
partir do qual a aparéncia simpléria ganha sua dimensdo
exata (SA, 1985, p.10)

Como resultado tem-se, portanto, o texto que, para além de informativo,
consiste dessa construcao, linguistica e estilistica, sobre algo efémero.
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Outro aspecto caro as cronicas é o dialogismo2. Em muitos momentos,
caminha-se quase a um dialogo entre o cronista e o leitor, de maneira a equilibrar
o carater informal e o literario e possibilitar diferentes interpreta¢des acerca do
tema tratado em uma cronica.

as relagdes dialdgicas sao de indole especifica: ndo podem
ser reduzidas a relacdbes meramente légicas (ainda que
dialéticas) nem meramente linguisticas (sintatico-
composicionais). Elas s6 sdo possiveis entre enunciados
integrais de diferentes sujeitos do discurso. (BAKHTIN,
2000, p.323)

Segundo Candido (1981) e Jorge de Sa (1987, p.11), hd um certo
coloquialismo na linguagem empregada na cronica. Aspecto interessante, de
acordo com os autores, pois é o tom coloquial, muito ancorado na oralidade, que
propicia uma comunica¢do muito estreita em relacdo aos leitores.

O seu grande prestigio atual é um bom sintoma do processo
de busca de oralidade na escrita, isto é, de quebra de artificio
e aproximac¢do com o que ha de mais natural no modo de ser
do nosso tempo [..] Quero dizer que por serem leves e
acessiveis talvez elas comuniquem mais do que um estudo
intencional a visdo humana do homem na sua vida de todo
dia. (CANDIDO, 1981, p.16)

Por fim, convém ressaltar, segundo Jorge de Sa (1987), a quem a cronica se
destina. E imprescindivel notar que a cronica se destina a um publico especifico: o
publico ao qual o jornal se destina. S4 (1987) reflete que, possivelmente, ao
vincular a produ¢do de uma cronica a um jornal e, consequentemente, a seu
publico, ha a limitacdo de ideologia. Certamente, a voz presente na crdnica
(narrador, talvez?) concorda com a do veiculo de comunicacdo e de seus
consumidores. Mesmo com atuac¢dao no contexto jornalistico, nao possibilita que a
esséncia da palavra se “dissolva de todo ou depressa demais [nesse] contexto, mas
ganhe relevo, permitindo que o leitor a sinta na forca de seus valores proprios”
(CANDIDO, 1993, p.23). Logo, o carater jornalistico une-se ao literario. Candido
(1993, p.24) nos apresenta pontos positivos que nascem desse vinculo. De acordo
com o autor, por ser “filha do jornal e da era da maquina”, a cronica ndo tem
pretensdes a durar; uma de suas marcas é a efemeridade que a auxilia a
“transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um de nés”.
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Todavia, “quando for publicada em livros, teremos que observar o novo contexto e
suas provaveis significacdes novas” (SA, 1987, p.83).

2. Uma abordagem retérica

A definicdo mais recorrente que encontramos sobre retérica (uma das
disciplinas humanas mais antiga e internacional) remonta a etimologia da palavra.
Retorica (do latim rhetorica, originado no grego pnropikn t€yvn [rhétoriké] é
entendida como a arte - no sentido de techné ou técnica - de bem falar. Devemos
entender que “arte de bem falar”, na perspectiva retdérica, significa usar uma
linguagem para comunicar de forma eficaz e persuasiva. Ao lermos Aristoteles3
(VL5, 1140b), podemos verificar que a techné é um saber adquirido por meios de
um arcaboug¢o referente a construcdo discursiva, isto é, ha uma estrutura
discursiva geral pré-organizada. Ademais, essa normalmente faz parte da vida
social e politica e aquele que se propde a construgao do discurso, ou seja, o orador,
deve produzi-la tecnicamente bem, com habilidade. Ademais, Aristételes pontua
que a funcao da Retdrica ndo é a de persuadir, mas de discernir os meios de
persuasdo: “capacidade de descobrir o que é adequado a cada caso com o fim de
persuadir” (Aristoteles [384-322 a.C.], 2005, Retdrica, livro I, cap. 2, 1356a): “a
retérica parece ter, por assim dizer, a faculdade de descobrir os meios de
persuasao sobre qualquer questao dada. E por isso, afirmamos que, como arte, as
suas regras ndo se aplicam a nenhum género especifico de coisas”.

Reboul (2004) reflete sobre os termos arte e retdrica. Sobre o termo arte,
afirma que esse é detentor de certa ambiguidade, uma vez que o termo faz
referéncia tanto a 1) uma habilidade espontanea quanto a 2) algo que é adquirido
por meio do ensino; “o que na criagdo ultrapassa a técnica e pertence somente ao
‘génio’ do criador. Em qual ou em quais desses sentidos se esta pensando quando
se diz que a retdrica é uma arte? Em todos”. (REBOUL, 2004, p. XVI)

Segundo a definicdo proposta por Reboul (2004, p.XIV), “é a arte de
persuadir pelo discurso”. Reboul (2004, p.XV) entende persuadir como “levar
alguém a crer em alguma coisa”. Ainda de acordo com Reboul (2004), a retorica
ndo participa de todos os géneros discursos*. Os principais discursos retdricos sao
a alocucdo politica, sermdo, pleito advocaticio, folheto, panfleto, cartaz de
publicidade, fabula, pedicao, ensaio, tratado de filosofia, de teologia ou ciéncias
humanas.

Os discursos [...] que ndo visam a persuadir: poema lirico,
tragédia, melodrama, comédia, romance, contos populares,
piadas. Acrescentemos os discursos de carater puramente
cientifico ou técnico: modo de usar, em oposicao a anuncio

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
58


https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Comunica%C3%A7%C3%A3o

publicitario; veredicto, em oposicdo a pleito advocaticio;
obra cientifica, em oposi¢do a vulgarizagdo; ordem, em
oposicio a slogan: E proibido fumar nio é retérico, ao passo

que E proibido fumar, nem que seja ‘Gallia’, é retérico.
(REBOUL, 2004, p. XIV)

A nés, a afirmagdo de Reboul (2004) deve ser ponderada, pois acreditamos
que ha géneros que sdo mais aptos a acolher a ideia de persuasao do que outros.
No entanto, ndo acreditamos que a retorica, categoricamente, ndo participa de
todos os géneros do discurso. Como o intuito deste trabalho ndo é tecer uma
reflexdo teorica sobre a interface discursivo-retorica, detemo-nos em considerar
valida a ideia de que a alocugao politica e o sermdo sao géneros discursivos em que
aspectos retdricos sdo encontrados mais fortemente, isto é, considerando os
diversos momentos que ocorrem discursos de figuras politicas e religiosas, nas
cronicas, interessa-nos as referéncias a alocucdo politica e ao sermdao como
géneros cuja retorica se faz fortemente presente.

Para o fil6sofo e critico literario americano Kenneth Burke (1950 apud
SILVEIRA, 2005, p.73), “existe um motivo intrinsecamente retdrico situado no uso
persuasivo da linguagem”. A retdrica é definida, por esse autor, como “o uso das
palavras pelos agentes humanos para formar atitudes ou para induzir agdes
noutros agentes humanos”.

No entanto, é imprescindivel mencionar um aspecto primario ligado a
Retdrica: o sofismo (do grego antigo odgioua -arog derivado de cogiécodair -
“fazer raciocinios capciosos”). Os sofistas da Grécia Antiga eram conhecidos por
serem importantes professores que viajavam pelas cidades, ensinavam aos seus
alunos a arte da retérica e cobravam uma alta taxa de pagamento pelo ensino. Os
alunos dos considerados mestres do discurso eram, principalmente, aqueles da
vida politica. O objetivo principal da técnica consistia em que o interlocutor
acreditasse rapidamente naquilo que orador falava, sendo verdade ou nao.
Percebe-se, entdo, que o principal compromisso dos sofistas nao era com o ensino
para se buscar a verdade por meio do discurso.

Alguns filésofos se opuseram ao sofismo. Sodcrates foi um dos principais
opositores, Platdo e Aristételes também foram importantes filé6sofos que
desafiaram o sofismo com novas perspectivas e postulados. Logo, a nomeacgao
"sofista" passou a ter uma conotacdo pejorativa, vista como desonestidade
intelectual.

Atualmente, um discurso sofista é considerado uma argumentacdo que
supostamente apresenta a verdade, mas sua real inten¢do reside na ideia do erro,
motivado por um comportamento capcioso, numa tentativa de enganar e ludibriar.
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3. Composigdo do corpus

Nosso corpus foi composto por 60 cronicas presentes na 12 e 22 volumes de
Os apontamentos, publicada em 2014 pela Porto Editora.

Figura 1 - Capa do livro Os apontamentos (2014)

Fonte: Fundacdo José Saramago

Os apontamentos (2014) é a 12 edicdo na Porto Editora, mas 42 edi¢do do
livro. E possivel encontrar a edi¢do da Porto Editora em formato e-book também. A
caligrafia da capa é da autoria da atriz e encenadora Maria do Céu Guerra. De
acordo com Fundagdo Saramago, o livro é composto por

Editoriais do Diario de Noticias e crénicas publicadas no
Didrio de Lisboa, onde Saramago sublinha: “No meio de
tantas palavras, ndo encontro sendo duas que gostosamente
apagaria se nao fosse o escripulo de proteger o meu proprio
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respeito. E quando, uma e outra vez, falo de “jornalistas
revolucionarios”. Como se ndo bastasse a ingenuidade de os
imaginar assim, ainda fui cair na presung¢ao de me incluir no
grupo. [lusdo minha, ilusdo nossa.”

Em Apontamentos, podemos seguir o olhar de Saramago, nomeadamente,

sobre

“os emigrantes, hoje e sempre”; “os franceses de torna-
viagem”; “as regras da convivéncia”’; “o eufemismo como
politica”, ou “a resisténcia renegada”. Ganhou a lingua e toda
a literatura portuguesa. Uma forma de conhecer com alguma
profundidade o lado militante de José Saramago, que aqui
surge de forma bastante evidente, ao contrario das suas
obras de ficcdo, onde as convicgdes politicas, embora 13,
aparecem de forma bastante mais diluida. Para descobrir a
fase em que José Saramago alertava para os perigos do
fascismo e para as virtudes do socialismo.

A seguir, nas Figuras 2 e 3, apresentamos as capas das edicoes de 1976 e
1990, respectivamente:

Figura 2 - Capa do livro Os apontamentos Figura 3 - Capa do livro Os apontamentos
(1976) (1990)
Jos¢ Saramago
Os

cadernos

4 §e
Fonte: Fundacdo José Saramago

Apontamentos

o 45
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Do total de 60 crénicas analisadas, 30 sdo do 12 volume - As opinides que o
DL teve (1973) e 30 do 22 volume - Os apontamentos (1990[1975]). No quadro 1,
segue o titulo das crénicas e seus respectivos volumes:

Quadro 1 - Cronicas analisadas

12 volume - As opinibes que o DL teve
(1990[1973))

22 volume - Os apontamentos
(1990[1975])

OCONN AW

Aberto até 15 de margo...

Os franceses de torna-viagem

Um Conservatdrio que ndo conserve
A adesio e a participacao

0 Dia Internacional da Mulher

A resisténcia renegada

O Dia Mundial do Doente nacional
Os emigrantes, hoje e sempre

O caminho do dar e a estrada do receber
Cataclismo, ou talvez nao

Para maiores de quantos anos?

Em Houston, cidade do Texas

Sim em Franga, ndo em Portugal
Ter pouco e desbaratar

0 eufemismo como politica

As regras da convivéncia

Um regulamento a favor do fogo
Um presente e dois passados

O teatro e as estruturas

As perspectivas de Mofina Mendes
A “derradeira oportunidade”

Onde nao se fala apenas de poluicdo
Fazer politica, ou fazer politicos?
Por motivos de varia ordem

A origem como pecado

O 5 de Outubro: morte, ou vida?

O grande teatro do mundo
Recenseamento com historia

A descoberta da arvore

Devassas e violacbes

Dar-se ao respeito

A novidade da revolugao
Cuidemos do que é nosso

0 voto dos bispos

Varinha de condao, ndo!

Nao é o povo brasileiro

As licGes de Radio Vaticano
O branco em discussao

0 povo contra o medo

10. Os relatoérios da vergonha
11. Votados e explicados

12. 0 nosso ndo é representativo
13. 0 décimo nao premiado

14. Este segundo Primeiro de Maio
15. Oficioso, mas ndo dessa maneira
16. Trabalho e revolucio

17. Somar esquerda e esquerda
18. Trinta anos depois, nos

19. Sobre o fio da navalha

20. Os civicos

21. 50 milhoes de diferenga

22. O espirito da militancia

23. O dificil empenhamento

24. Linha direta

25. Uma nova provocagao

26. Os caminhos e as saidas

27. E isto que temem

28. Ir, dizer e voltar

29. O justo interesse

30. Verdade e vontade

Ok

Fonte: elaboragdo prépria.

Apo6s definido o corpus, mapeamos todas as ocorréncias de trechos que
faziam mencao a ideia de um item lexical especifico, a saber: discurso. Convém
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salientar as definicdes mais usuais atribuidas a palavra discurso. De acordo com o
verbete do Diciondario AuleteS,
(dis.cur:so) sm.

1. Exposicdo oral feita em publico ou preparada para ser lida
em publico, pelo préprio orador ou nao: Preparou um
discurso especial para a cerimonia.

2. Acao ou modo de expressar oralmente pensamentos,
opinides. Tinha um discurso convincente.

3. Conjunto de sentencas que constituem uma disciplina,
teoria etc. (discurso psicanalitico)

4. Ling. Unidade da lingua maior do que a frase; ENUNCIADO

5. Ling. Qualquer instancia auténtica de uso da lingua em
todas as suas manifestagdes, nas modalidades escrita ou
falada, incluindo o contexto de sua producao.

6. Ling. Qualquer enunciado, oral ou escrito, que estabelece
uma comunicac¢do entre seu emissor (locutor) e seu receptor
(interlocutor)

7. Fll. Encadeamento logico de enunciados, um levando
sequencialmente ao outro

8. Depr. Pop. Fala longa e entediante, visando dar licao de
moral: Ndo me venha com esse discurso, pois jd corrigi meu
erro.

[F.: Do lat. discursus. Hom./Par.: discurso (fl. de discursar)]

No Dicionario Analdgico Aulete®, tem-se a palavra discurso em conexao
com: linguagem, alocugdo, dissertacao, raciocinio e ensino.

Figura 4 - Palavra discurso em perspectiva analdgica
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Linguagem Raciocinio

Ensino

Fonte: Dicionario Analégico Aulete. Acesso em 20 mar. 2018

4. Recolha e andilise dos dados

4.1 Aspectos retdricos nas crénicas de Saramago: 12 volume - As opinibes que o DL
teve (1973)

Descritas as defini¢des e as conexdes do item lexical discurso, partimos para
a recolha dos trechos que poderiam estar relacionados a essa palavra na escrita
das cronicas, uma vez que um elemento caro a Retoérica é o discurso, mais
precisamente a construcdo do discurso. Abaixo, no Quadro 2, é possivel verificar os
trechos mapeados no corpus de 30 cronicas presentes no 12 volume - As opiniées
que o DL teve (1990[1973]):

Quadro 2 - Mapeamento do 12 volume - 4s opinioes que o DL teve (1990[1973])

CRONICA TRECHO PAGINA
Os emigrantes, A prética do eufemismo [...] a ideia a exprimir se p- 35
hoje e sempre torna irreconhecivel sob as roupagens de um estilo

que teve tempo de se apurar em séculos de
pensamento obliquo.
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Os emigrantes, [...] ¢ de bom tom que as verdades um pouco amargas p. 36
hoje e sempre sejam diluidas [...]
Cataclismo, ou [...] tais declaracGes sdo proferidas por autoridades p- 39
talvez nao competentes, ndo poucas vezes adornadas pelo toque

superlativo [...]
Para maiores de Secretario de Estado da Informacio [...] tom didatico p. 41
quantos anos? de que se revestiu [...] disposi¢des que o articulado

[-..]
Em Houston, 0 efeito estilistico ficaria garantido e a realidade p. 43
cidade do Texas manter-se-ia intocada [...] cuja primeira preocupacio

tem de ser a de verificar (pelo instrumento da razao)

cada facto a luz de todos os outros factos.
Sim em Franga, [...] para permitir a Impresa adaptar-se as p. 47
ndo em Portugal necessidades do publico [...]

[...] consoante se publique para consumo interno [...]

cujo ilogismo é de todo evidente [...]
0 eufemismo 0 eufemismo é aquela figura de retérica que consiste | p.50-51
como politica em abrandar [...] contrario a sua significa¢do real [...]

[...] como se usam palavras para servir conveniéncias

[..]

[...] nota-se a laboriosa construcdo da frase [...]

[...] puro jogo vocabular [...]

[...] aescolha da linguagem nunca é inocente [...]

[...] apesar de todos os rodeios de estilo [...]
A “derradeira 0 discurso do Ministro de Estado [...] apresenta o p. 62
oportunidade” duplo e contraditdrio |[...]
Fazer politica, ou [...] mais grave ainda nos parece a conclusdo logica p.79

fazer politicos?

daquelas palavras [...]
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A descoberta da [...] um encadeamento formal do discurso aquilo que p.-79-80
arvore chamariamos precisdo na linguagem, uma_seguranca

técnica [...] competéncia e a capacidade de seus

responsaveis [...]

[...] por aqui se chega a um ponto candente que o
discurso nio omitiu [...]

Fonte: Elaboracdo prépria e grifos nossos.

Com o intuito de melhor visualizagao das relacdes dos itens lexicais no
interior de um conjunto nocional, por meio de recolha das palavras que estao no
mesmo campo conceptual, trazemos os fluxogramas. No Fluxograma 1,
apresentamos as ideias conectadas a palavra discurso no 12 volume - As opinides

que o DL teve (1990[1973]):

Fluxograma 1 - Itens lexicais relacionados a discurso

Labor

[ escolhas lexicais ]

técnica

encadeamento formal ]

Fonte: Elaboracao propria.

Nos trechos mapeados das crénicas do 12 volume, verificamos que a ideia
de discurso esta relacionada a 1) labor, 2) tom, 3) pausas, 4) técnica, 5)
ornamento, 6) escolhas lexicais e 7) encadeamento formal. Ademais, estendendo a
nossa analise, verificamos qual (ou quais) sujeito(s) estaria(m) atuando como
agentes do discurso.
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Fluxograma 2 - Itens lexicais atribuidos a ideia de "Sujeito"

tom
eufemismo
Sem sujeito

Autoridades competentes
Governo Ministro das Financas e Economia —
Sujeito

Ministro do Estado

[ encadeamento formal ]

Secretdrio de Estado da Informacdo

Presidente da C =1 2cni
residente da Lomissac tecnlca
ornamento

[ escolhas lexicais ]

Fonte: Elaboragdo propria.

No mapeamento realizado nas 30 crénicas do 12 volume, tém-se como
agentes: 1) Autoridades competentes, 2) Ministro das Finangas e Economia, 3)
Ministro do Estado, 4) Secretdrio de Estado da Informacdo, 5) Presidente da
Comissdo e 6) Sem remissdo a um sujeito especifico. E possivel afirmar que os
agentes conectados a ideia de discurso nas cronicas sdo relacionados a um
Governo e, por sua vez, esse discurso construido é um ornamento que esconde
fatos, por meio de construcdes ndo-légicas (ilogismo), contradi¢do e conveniéncias.
Em uma perspectiva retorica, aproximariamos ao sofismo ou sofisma, isto é, uma
retérica que procura induzir ao erro, apresentada com aparente légica e sentido,
mas com fundamentos contraditdrios e com a intencdo de enganar. Para melhor
visualizacdo de nosso raciocinio, segue o Fluxograma 3:

Fluxograma 3 - Aproximacgdes sujeito/discurso

ilogisma

Governo Discurso ornado | Esconde fatos contradigio

conveniéncias

Fonte: Elaboracao propria.

4.2 Aspectos retoricos nas cronicas de Saramago: 22 volume - Os apontamentos
(200[1975])
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No 22 volume, Os apontamentos (1990[1975]), é possivel notar que o item
lexical discurso é preterido pelo uso do item palavra, isto é, nos trechos mapeados,
encontramos mais referéncia ao item lexical palavra do que a discurso. No Quadro
3, é possivel verificar os trechos mapeados no corpus de 30 cronicas presentes no
22 volume - Os apontamentos (1990[1975)):

Quadro 3 - Mapeamento do 22 volume - Os apontamentos (1990[1975])

CRONICA

A novidade da
revolugao

Varinha de
condio, nao!

As ligdes de
Radio Vaticano

O povo contra o
medo

0O décimo nao
premiado

TRECHO PAGINA

Cercados pelo mar alto dos discursos e dos p. 225
manifestos, distraidos (ou ja nem isso?) [...]

[...] terdo os Portugueses dado pela importancia das
palavras que se contém no dltimo comunicado do
Conselho Superior da Revolugdo? Ou ter-lhes-ao
concedido apenas um olhar inteligente, desculpavel
pela abundancia das solicitacdes, mas censuravel
pelo que revela insuficiente capacidade de
apreensao critica?

[...] ndo enrolaremos nem calaremos, agora que a p. 232
voz nos foi restituida [...]

A Curia Romana, que durante tantos anos cobriu p. 235
com seu siléncio os crimes do fascismo em Portugal

[.]

Estdo conscientes disso os que fomentam o boato p. 240
[-]

Neste outrora tdo calado pais [...], a palavra p. 246 -
explodiu. 247

Por causa dessa palavra facil, é que nos tem sido
possivel facilitar a historia a escrever amanha: na
poeira dos discursos das entrevistas [...] vao
encontrar-se as pepitas e diamantes (estilo sécio)
da verdade... [...]

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
638



Santas palavras as do almirante sorridente.

Este segundo E ndo jogamos com palavras ao escrevé-lo [...] p. 248
Primeiro de

Maio

Oficioso, mas [...] dizem palavras que lhes ndo pertencem p. 251
ndo dessa inteiramente [...]

maneira

Sobre o fio da Faca-se um pouco de siléncio para que se ougamas | p.258
navalha palavras, para que se distinguam as falsas das

verdadeiras, para que nos entendamos, enfim.

Fonte: Elaboracao propria e grifos nossos.
A palavrasio relacionadas as seguintes ideias: 1) faceis, 2) verdadeiras, 3)
siléncio, 4) falsas, 5) boato e 6) santas. No Fluxograma 4, apresentamos as relacoes

estabelecidas:

Fluxograma 4 - Itens lexicais relacionados a palavra

faceis

[ verdadeiras ]

siléncio
Palavras falsas

Fonte: Elaboracao propria.
No mapeamento realizado nas 30 cronicas do 22 volume, tém-se como
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agentes: 1) N6s e 2) Igreja. E possivel afirmar que os agentes conectados a ideia de
palavra nas cronicas sao relacionados a dois agentes, portanto. Por sua vez, esses
sujeitos trazem uma voz Para melhor visualizacdo de nosso raciocinio, segue o
Fluxograma 5:

Fluxograma 5 - Aproximacdes sujeito/palavra

santas
faceis

verdadeiras
Palavras
£

alsas

eu ampliado

ndo pessoa Igreja

boato

siléncio
Fonte: Elaborac¢do propria.

E possivel perceber que, nas 30 cronicas do 22 volume, a ideia de discurso
visto como um ornamento que esconde fatos, por meio de construcdes nao-légicas
(ilogismo), contradicdo e conveniéncias perde forca. No entanto, ndo é possivel
uma definicdo estavel do item lexical palavra. Tampouco, podemos afirmar que a
ideia que compode palavra é aquilo oposto a composicdo de discurso. Nossa Unica
afirmacdo é a de que se tém, na amostra de 30 crdonicas do 22 volume, a "[...] poeira
dos discursos [...]" (SARAMAGO, 1990, p.247) ao lado da palavra que explode: "[...]
a palavra explodiu."(SARAMAGO, 1990, p.247).

Conclusodes

Este trabalho teve como objetivo refletir sobre um corpus de 60 cronicas de
Saramago por meio de um dialogo com a tradicdo retdrica, com especial olhar nas
associac¢oes atribuidas a dois itens lexicais, a saber: i) discurso e ii) palavra. Nosso
ponto de partida considerou a seguinte pergunta: Quais associa¢coes sao atribuidas
em i) e ii) nas cronicas de Saramago?

Ademais, percebemos que, servindo-se de acontecimentos datados e
inseridos em um contexto histérico, as cronicas trazem a concretizacdo de uma
postura racional e critica diante dos fatos e a afirma¢do de uma memoria social. O
cronista, visivelmente, mostra as engrenagens da constru¢do do discurso de
outrem e de outrora no intuito de desmascarar pretextos e trazer a superficie,
tanto textual quanto historica, a palavra.
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Certamente, podemos afirmar que as crénicas de Saramago mantem os
acontecimentos vivos e atuais bem como a dura definicdo do que é a palavra. Se
por um lado, entende-se o discurso como uma construgao de alguém para um
determinado fim, por outro a defini¢do de palavra ainda € cara, dificil, instavel.

Notas

1 Em Portugal, no século XV, Ferndo Lopes (1380/1390-1460), funcionario real, cronista-
mor da Torre do Tombo, tinha por missdo “poer en carOnica as estdrias dos Reys, que
antigamente en Portugal foram; e esse mesmo os grandes feytos e altos do muy vertuoso, e
de grandes vertudes” (EL FAHL, 2010, p.33). Outro uso do termo cronica naquela época se
aplicava aos relatos dos viajantes. Logo, relatos de viajantes e das viagens dos
portugueses no século XV], fruto do expansionista portugués, como os de Pero Gandavo e
Gabriel Soares de Souza, ou ainda os textos de Fernao Mendes Pinto sobre as terras do
oriente, recebiam o nome de crdnica por relatarem os fatos ligados as viagens maritimas
em forma de cronologia.

2 Entendemos dialogismo, como proposto por Bakhtin (2000), isto é, recepcdo e
compreensao de uma enunciacio a qual constitui um territério comum entre o locutor e o
locutério.

3 Aristoteles escreveu dois tratados, a saber: 1) Techne Poietike ou Arte Poética e 2) a
Techne Rhetorike ou Arte Retdrica. A respeito de 1), é recorrente encontrar a ideia de que
esse tratado se ocupa da arte da evocacdo imaginaria, do discurso construido com
finalidade poética e literaria. Em 2), ha a ideia de que esse se trata da arte da comunicacao,
da construgao do discurso com fins persuasivos.

4 Bakhtin (2000) refletiu sobre o conceito de géneros. Para ele, esses sdo marcados pelo
carater dialégico da linguagem e tipos relativamente estaveis de enunciado.

5 Conhecido no Brasil, como Dicionario Aulete (Dicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa, em Portugal), e suas reedi¢des, € um dos mais reconhecidos dicionarios de
lingua portuguesa, desde a sua publicagdo em Lisboa, em 1881.

6 De acordo com Faulstich e Oliveira (2007), o propésito do dicionario analégico ndo é o de
descrever o significado de uma palavra, ou seja, esse tipo de dicionario nio responde a
questdo "O que significa X?". Muito embora nao responda a questao, estabelece o lugar de
X e suas relagdes no interior de um conjunto nocional e possibilita que, nesse conjunto, as
expressdes formem um campo conceptual.
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A “CEGUEIR A BRANCA” E AS
FENDAS DA RAZAQO: A
PROPOSITO DA OBRA ENSAIO
SOBREA CEGUEIRA

RODOLFO PEREIRA PASSOS

A histéria e as ciéncias da natureza foram necessarias para
combater a Idade Média: o saber contra a crenga. Agora
langcamos a arte contra o saber: o retorno a vida.

(Friedrich Nietzsche, O /livro do filésofo)

No romance Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, é perceptivel a atitude
de questionar ou erradicar uma cobertura simbdlica estavel e valida para todos os
homens. Com a aparicdo da epidemia de cegueira branca, ndo havera uma
explicacdo unica e verdadeira quanto a seu surgimento, da mesma forma que nao
havera uma possibilidade concreta de soluciona-la por parte das autoridades
meédicas e cientificas, nem pelas autoridades do governo. Neste sentido, o relato do
velho da venda preta, com interferéncias do narrador, é sintomdtico desta nova
ordem social refletida por Saramago:

As expectativas do Governo e as previsdes da comunidade
cientifica foram simplesmente por agua abaixo. A cegueira
estava alastrando, ndo como uma maré repentina que tudo
inundasse e levasse a sua frente, mas como uma infiltracao
insidiosa de mil e um bulicosos regatinhos, que tendo vindo
a empapar lentamente a terra, de repente a afogam por
completo. [...] A prova da progressiva deterioracdo do estado
de espirito geral deu-a o proprio Governo, alterando por
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duas vezes, em meia duzia de dias, a sua estratégia. Primeiro,
tinha acreditado ser possivel circunscrever o mal recorrendo
ao encarceramento dos cegos e dos contaminados em uns
espacos determinados como o manicOmio em que nos
encontramos. Logo, o inexoravel crescimento dos casos de
cegueira levou alguns membros influentes do Governo,
receosos de que a iniciativa oficial ndo chegasse para as
encomendas, donde resultariam pesados custos politicos, a
defender a ideia de que deveria competir as familias guardar
em casa 0s cegos, ndo os deixando sair a rua, a fim de ndo
complicarem o ja dificil transito nem ofenderem a
sensibilidade das pessoas que ainda viam com os olhos que
tinham e que indiferentes a opinides mais ou menos
tranquilizadora acreditavam que o mal-branco se propagava
por contato visual, como mau-olhado (SARAMAGO, 1995
p.124-5).

Pode-se verificar, assim, a fragilidade essencial de qualquer legitimacao da
verdade, corroborando um questionamento tipicamente pds-moderno. Neste viés,
vale lembrar que o fil6sofo italiano Gianni Vattimo (1996) estabeleceu também a
conexado entre Nietzsche e Heidegger e a fisionomia cultural p6s-moderna. Ou seja,
ambos os fildsofos, afirma Vattimo, se distanciaram criticamente do pensamento
ocidental, enquanto pensamento do fundamento-origem, porém, ja nao o puderam
criticar apontando qualquer categoria de novidade ou superacao, isto é, a partir de
uma teorizagao fundada em novas certezas absolutas.

Verifica-se, agora, o chamado “enfraquecimento do ser” ou “pensamento
fraco”. Em termos concretos, ndo se estabelece mais o ser como imponéncia e
forca, atributos de uma visdo metafisica. Por conseguinte, com a debilidade do ser,
“perde-se a grandiosidade e ganha-se a tolerancia” (SANTIAGO, 1990, p.5). Este
sentido pode ser evidenciado na obra de Saramago, principalmente pela
personagem central do romance: a mulher do médico. A partir desta ideia
essencial, poderemos investigar com maior clareza o horizonte estabelecido pela
escrita saramaguiana, ou seja, compreendendo uma experiéncia p6s-metafisica da
verdade. Isto ndo prescinde de uma leitura do atual momento em que o homem
cega, uma vez que “a ontologia nada mais é que a interpretacdo da nossa condicao
ou situacao, ja que o ser ndo é nada fora do seu evento” (VATTIMO, 1996, p.8).

Desta forma, o dialogo do discurso romanesco com algumas diretrizes do
pensamento filoséfico, como a questdo do sere a questdo da verdade, possibilita o
levantamento de chaves para o entendimento da obra de José Saramago, pois “o
tema da verdade nao diz respeito somente as teorias cientificas, mas é também de
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fundamental importancia para as multiformes situacdes concretas do homem”
(SIMON, 1979, p.8). Acreditamos que, com o estudo da obra Ensaio sobre a
cegueira, caminharemos para o entendimento de um conceito de verdade como
movimento, seguindo a maxima nietzschiana de que os fatos sao interpretacdes e
que, por isso, aquela deve ser buscada além das estagnadas instituicdes da
sociedade e representacdes de homens cegos.

Vale ressaltar, neste sentido, que Ensaio sobre a cegueira possui, antes de
tudo, o viés de “ensaio”, o que caracterizaria a obra como uma “tentativa” de
compreensao das coisas e de nossa cegueira; ou ainda, o “ensaio” como sendo um
“exercicio intelectual que ndo busca defini¢des estanques e redutoras dos temas
sobre os quais se debruca” (BARBOSA, 2009, p.142). Para dizé-lo de outro modo,
recuperando as palavras do pesquisador Francisco Leandro Barbosa:

O ensaio tende a recusar as solucdes aprioristicas e as
doutrinas infaliveis, porque duvida das postulagcdes
definitivas e confia no continuo reexame, vendo a si mesmo
apenas como etapa na busca de respostas. Neste sentido,
ensaio e ficcdo se aproximam, uma vez que nem um nem
outro possuem qualquer compromisso com uma verdade
definitiva e colocam seriamente em questdo até a
possibilidade de haver alguma verdade definitiva sobre o
que quer que seja. Um ensaio que se utiliza da fic¢do para a
demonstracdo de uma ideia ou teoria coloca em questdo a
natureza dos dois tipos de texto, aproximando-os, pois a
admissdo de que o conhecimento objetivo do mundo é uma
falacia, de que tanto a légica quanto a linguagem ndo podem
chegar a um conhecimento verdadeiro do homem por se
tratarem de convencdes, constituiriam a natureza dos dois
géneros (BARBOSA, 2009, p.143).

Este ponto é fundamental para a leitura da obra saramaguiana,
especialmente na qual a desestabilizagdo das instituicdes ocorre de forma
lancinante, tendo como ponto de partida a instauracdo da epidemia de cegueira
branca. Porém, esta tem em vista, desde sempre, uma critica da realidade que ja
nao podera prescindir do interesse por transformacodes sociais. Desta forma, é
valido notar que a existéncia de uma realidade labirintica e sem referéncia,
exaltada a todo o momento na obra, pretende atingir a anuéncia de uma
heterogeneidade, uma wunido direta com indmeros universos simbdlicos
coexistentes. Portanto, é importante ter em mente que a condi¢ao labirintica da
realidade, proposta por Saramago, pode ser lida em um sentido positivo:

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
75



Esta situac¢do pluralista é, inclusive, o que torna mais rapidas
e mais faceis as mudangas sociais. (...) O pluralismo da
civilizagdo acelerou as transformacdes e, de certa forma,
obrigou o desenvolvimento de uma tolerancia maior entre
os grupos que apresentam diferengcas em suas visdes da
realidade (DUARTE JUNIOR, 2004, p. 54).

Em outras palavras, a pés-modernidade aponta para a heterogeneidade e
diferenca em sentido ético. Desta forma, com a mesma assiduidade, o pensamento
de Saramago tornou evidente a fragilidade da realidade, assim como todas as
instituicdes edificadas pelo homem. Estas ainda podem e devem ser
transformadas, pois a ruina de toda legitimac¢do indica mudanca de pensamento e
uma alteracdo no modo de ver da proépria sociedade. Nenhuma construcao
(manicémio, cidade ou governo, por exemplo), ou teoria duram para sempre e
percebe-se tal desestabilizacdo e a perda de suas for¢as com o pensamento pds-
moderno. Ficcdo e realidade nunca estiveram tdo préximas, dai a nossa ideia de
que, em Ensaio sobre a cegueira, a deslegitimacdo dos universos simbdlicos tem
como foco uma fisionomia cultural que incorpora a ética em conexdo com a
existéncia do homem. A propalada superficialidade do pés-modernismo comegou a
se desmoronar diante dos nossos olhos.

Segundo o pesquisador Francisco Leandro Barbosa (2009), em Ensaio
sobre a cegueira, o excesso de luzes significa uma representacao alegorica de nossa
sociedade no sentido de excesso de racionalidade, assim como uma exacerbacdo do
individualismo e da sociedade de consumo. Portanto, as pessoas acabaram
efetivamente rompendo seus lacos de coletividade, tornando-se cegas umas para
as outras. A cegueira branca pode ser entendida, neste sentido, como um reflexo da
excessiva confianca depositada no racionalismo, como bem pontua Barbosa:

Se as trevas sdao comumente associadas a ignorancia, a luz é
associada a razdo. Sabe-se também que o branco é a juncao de
todas as cores, de todas as luzes, portanto, torna-se possivel o
entendimento dessa cegueira como causada pelo excesso de razao,
que oferece aos olhos contemporaneos tanto e tao diferenciados
estimulos visuais que ndo ha possibilidade de se compreender
realmente nada (2009, p.139).

Nesta mesma linha de pensamento, para Sergio Paulo Rouanet (1996),
existem duas formas de “doencas da razao”: o hiperracionalismo e o
irracionalismo. O hiperracionalismo € a razdo narcisica, que se julga soberana, ou
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seja, ndo admite rivais e nao partilha seu dominio com o outro, principalmente se
este outro pertence ao dominio do sagrado. Segundo o autor, o hiperracionalismo
combate o sagrado ou o domestica, prosseguindo nos séculos XIX e XX a critica da
religido que se iniciou com a [lustracao e com a Revoluc¢do Francesa. Porém, nao é
mais sob a forma da filosofia que a razdo trava esse combate com o sagrado, mas
sob a forma da ciéncia. O cientificismo do século XIX levou esse combate as ultimas
consequéncias. Isto significa que “no vazio deixado pela morte de Deus, a razdo
instala a ciéncia” (ROUANET, 1996, p.291).

Na obra de Saramago, fica claro que a ciéncia nao pode explicar, nem
controlar a epidemia de cegueira branca que se alastra sem cessar, basta lembrar,
neste sentido, que ela é representada como “nada mais nada menos que um tipo de
cegueira desconhecido até agora, com todo aspecto de ser altamente contagioso”
(SARAMAGO, 1995, p. 37), e que também “se manifestava sem a prévia existéncia
de atividades patolégicas anteriores de carater inflamatério, infeccioso ou
degenerativo” (SARAMAGO, 1995, p. 37). Dessa maneira, a metafora relacionada ao
“mar branco”, que inunda os olhos perplexos das personagens, ndo pode ser
explicada nem pelos deuses da fé, nem pelos doutores da ciéncia, ou como dira
Ménica Figueiredo (2011), sera preciso descobrir uma outra forma de saber para
que se que esclareca o inexplicavel.

No que diz respeito a confianca depositada na ciéncia, percebe-se o caminho
da confianca cega a perplexidade, sobretudo se pensarmos no médico
oftalmologista, “cujo oficio era curar as mazelas dos olhos alheios” (SARAMAGO,
1995, p. 37). Segundo Barbosa (2009), os personagens saramaguianos relutam em
reconhecer a ineficacia da ciéncia, e o narrador, movido por uma ironia singular,
demonstra este dado, radicando esta espécie de confian¢a cega da/na razao:

Olhos que tinham deixado de ver, olhos que estavam
totalmente cegos, encontravam-se no entanto em perfeito
estado, sem qualquer lesdo, recente ou antiga, adquirida ou
de origem. Recordou o exame minucioso que fizera ao cego,
como as diversas partes do olho acessiveis ao oftalmoscdpio
se apresentavam sds, sem sinal de alteragdes morbidas,
situagdo muito rara nos trinta e oito anos que o homem
dissera ter, e até em menos idade. Aquele homem ndo devia
estar cego, pensou, esquecido por momentos de que ele
proprio também o estava, a tal ponto pode chegar uma
pessoa em abnegacdo (SARAMAGO, 1995, p.37).

O trecho auxilia-nos a perceber que o médico oftalmologista possui
dificuldades para aceitar o dado inexplicavel da cegueira de seu paciente, uma vez
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que perante um exame clinico minucioso (singular exemplo de confianca na tecno-
ciéncia), os olhos analisados, “que estavam totalmente cegos”, deveriam enxergar
perfeitamente. Logo, para o narrador, este pensamento relutante do médico (para
aceitar o contingente) também se constitui uma forma de cegueira da razao.

A mulher do médico também evidencia um espanto, porém ja apresenta
uma maior lucidez em relagdo ao evento da “cegueira banca”, questionando, assim,
a confianca depositada na ciéncia, sobretudo quando reconhece que “Esta cegueira
é tdo anormal, tdo fora do que a ciéncia conhece, que nao podera durar sempre”
(Ibidem, p.59). Mas, ao mesmo tempo, esta assercao se torna emblematica, pois
transcende uma confianca total, no sentido de que a inflexao do contingente acaba
por se tornar o sinal distintivo da esperanga.

Marilena Chaui (1996) lembra que nos varios enfrentamentos e combates
da razdo com a fortuna ergueu-se no Ocidente aquilo que se chama de teoria: olhos
intelectuais disciplinados e treinados para discernir e buscar a verdade sob a
aparente desordem das coisas naturais e humanas. Para a autora, sempre existiu a
necessidade de o espirito humano encontrar a ordem na desordem, o sentido
dentro do nonsense. Todavia, existe também o perigo para o extremo oposto, isto
¢, na medida em que a ciéncia e a filosofia renunciam a ideia classica de razao, os
homens encontram os mitos e os fundamentalismos religiosos. Assim, para a
autora, “mitologias e religides ocupam hoje, o lugar vazio deixado pela razao”
(1996, p.22).

Exemplar nessa 6tica, no romance de Saramago, é a cena em que mulher do
médico e seu grupo, caminhando pela cidade devastada, deparam-se com cegos
que escutavam atentamente o discurso mistico proferido por outros cegos,
ratificando ironicamente uma significativa crise da razao:

Proclamava-se ali o fim do mundo, a salvacao penitencial, a
visdo do sétimo dia, o advento do anjo, a colisdo césmica, a
extincao do sol, o espirito da tribo, seiva da mandragora, o
unguento do tigre, a virtude do signo, disciplina do vento, o
perfume da lua, a reivindicagdo da treva, o poder do
esconjuro, a marca do calcanhar, a crucificagdo da rosa, a
pureza da linfa, o sangue do gato preto, a dorméncia da
sombra, a revolta das marés, a ldgica da antropofagia, a
castracao sem dor, a tatuagem divina, a cegueira voluntaria,
0 pensamento convexo, o concavo, o plano, o vertical, o
inclinado, o concentrado, o disperso, o fugido, a ablacdo das
cordas vocais, a morte da palavra, Aqui ndo ha ninguém a
falar de organizacao, disse a mulher do médico ao marido,
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Talvez a organizacdo seja noutra praga, respondeu ele
(SARAMAGO, 1995, p.284).

Todos os termos proferidos no discurso acima indicam, de maneira irdnica,
que o homem, face ao contingente, se inclina com grande for¢a a buscar respostas
ou se apoiar em ideias que também beiram o desvario. Com efeito, Saramago quer
evidenciar o problema do excesso de luzes na sociedade contemporanea, ao
mesmo tempo em que alerta para o perigo da perda completa da razao. Por isso, o
escritor portugués insiste em uma razao outra, uma racionalidade que seja insignia
da conservacao e respeito pela vida. Neste sentido, verificamos a fala do escritor,
em entrevista a Carlos Reis:

Somos ndés que nos afirmamos, por oposicdo ao
comportamento dos animais, seres dotados de razdo; por
isso, ndo posso aceitar (e entra ai uma questdo ética) que a
razdo seja usada contra a razdo. Neste sentido: uma razao
que nao é conservadora da vida, uma razao que nao defende
a vida, uma razao que (pondo a coisa num terreno mais
pratico, mais //lano, mais imediato) ndo se orienta para
dignificar a vida humana, para respeitd-la, muito
simplesmente para alimentar o corpo, para defender da
doenga, para defender de tudo o que ha de negativo e que
nos cerca, e que desgracadamente é também produto da
razdo, é uma razao de que se faz mau uso. [..] Eu digo muitas
vezes que o instinto serve melhor os animais do que a razao
a nossa espécie (apudREIS, 1998, p.149).

Interessante observar o didlogo que o autor de Ensaio sobre a cegueira
efetua com Nietzsche. De maneira semelhante, o fildsofo valoriza os instintos em
detrimento da consciéncia e da racionalidade. A consciéncia, segundo o pensador
alemdo, além de superficial, trata-se do 6rgdao mais miseravel e mais sujeito ao
erro. Os instintos, porém, sdo profundos, mais fundamentais e certeiros. A critica
da consciéncia, considerada até mesmo uma ficgdo inutilizavel para Nietzsche,
corresponde no seu discurso ao elogio da animalidade, dos sentidos e do corpo.
Assim, o homem se equivoca ao estabelecer sua superioridade em relacdo ao
animal; na verdade, ele ndo deveria temer sua animalidade, uma vez que a
afirmac¢do do animal no homem seria justamente a forma “triunfante” do intelecto.
Nietzsche se insurge, principalmente, contra aquela equacao socratica: razdo =
virtude = felicidade, porque entende que este pensamento sempre pretendeu
instaurar a luz da razao contra a pretensa obscuridade dos instintos. Contudo, no
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discurso nietzschiano, a relacio mais fundamental a ser valorizada, e,
caracteristica de uma civilizagdo tragica e dionisiaca, se revela através da formula
elementar: felicidade = instinto (cf. MACHADO, 1999).

Na trama ficcional criada por Saramago, ndo se trata propriamente de
proclamar o valor do irracional, assim como nao é o caso de Nietzsche, mas indicar
a problematica dos extremos absolutos que se torna nociva aos homens: a
confianca cega na razdo ou o irracionalismo. Em outros termos, o desejo de
Saramago é reinserir no horizonte da racionalidade um pensamento ético. Isto
significa considerar que “o sentido de responsabilidade é a consequéncia natural
de uma boa visdo” (SARAMAGO, 1995, p.243).

Segundo Luis de Araudjo (2005), deve-se pensar a defesa do principio de
responsabilidade como nicleo da Etica para que se prevaleca sempre a dignidade
humana frente a qualquer amea¢a de insensatez e arbitrariedade. Em outras
palavras, trata-se de uma reflexdo que também visa responder aos desafios da
época atual, “apontando itinerarios que permitam ultrapassar as encruzilhadas da
arbitrariedade, do acriticismo, da irracionalidade e da alienacdo” (ARAUJO, 2005,
p. 28), fantasmas bem presentes em nossa vida cotidiana e que constantemente
“deformam, deterioram e mutilam a exigéncia de Dignidade” (ARAUJO, 2005, p.28).

Nao obstante, o privilégio de um polo plenamente racional deve ser
quebrado, pois, segundo Barbosa (2009), tanto a crenga absoluta numa “verdade
da fé”, quanto numa verdade da razdo levaram o homem a praticar atos
inominaveis contra a prépria humanidade. Neste sentido, de acordo com Sergio
Paulo Rouanet (1996), é necessario estabelecer uma “razdo dialégica”, que evitaria
os dois extremos, isto é, o hiperracionalismo e o irracionalismo. Este pensamento,
portanto, refuta a tirania da razdo sobre seus “outros”, e a tirania dos outros sobre
a razdo. E, esclareca-se, aqui, que os outros, para o autor, compreendem
principalmente o campo do sagrado, da cultura e da histdria: “Em vez de dois
monologos, ela [a razdo dialégica] quer agora um verdadeiro dialogo, uma
conversa igualitaria com cada uma das figuras do Outro” (ROUANET, 1996, p.296).

A problematica do excesso de luzes acaba por desencadear outra questao
central da modernidade: a questdo da técnica; seu grau elevado permeando a
alienacdo e seus avatares — o individualismo e o autoalheamento dos homens. No
romance de Saramago, com a difusdo da epidemia de cegueira, a relagdo do homem
com a técnica é posta em xeque: as maquinas e os utensilios tecnolédgicos revelam
sua total inutilidade, uma vez que a preméncia da situacdo em que os cegos se
encontram toca na questdo da sobrevivéncia, ou seja, daquilo que é essencial a
vida. Portanto, as maquinas e os aparatos tecnolégicos se mostram como objetos
inutilizaveis:
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A mulher do médico voltou para junto dos seus, recolhidos
por instinto debaixo do toldo duma pastelaria donde saia um
cheiro de natas azedas e outras podriddes, Vamos, disse,
encontrei um abrigo, e conduziu-os a loja donde os outros
tinham saido. O recheio do estabelecimento estava intacto, a
mercadoria ndo era das de comer ou de vestir, havia
frigorificos, maquinas de lavar, tanto as de roupa como as de
louga, fogdes comuns e de micro-ondas, batedoras,
espremedores, aspiradores, varinhas magicas, as mil e uma
invencdes eletrodomésticas destinadas a tornar mais facil a
vida. (SARAMAGO, 1995, p. 217).

O tom irdénico do narrador, quando utiliza o termo “varinhas magicas” ao se
referir as invenc¢des eletrodomésticas, aponta para a critica de Saramago em
relacdo a sociedade de consumo, presa também as “mil e uma invengdes” técnicas;
isto é, produtos que, muitas vezes, compdem apenas um rol de aparatos
tecnolégicos conducentes a um estimulo artificial das necessidades, sem, contudo,
que o homem/consumidor se dé conta disso.

Nesta mesma linha de reflexdo, Heidegger, ao tratar da questdo da técnica,
levantaria a pergunta sobre a esséncia dela. O filésofo utiliza o termo Gestell,
quando designa a técnica como destino, como uma época do ser. Apesar de alertar
para o Gestell como perigo, o fildsofo ndo é contra a técnica, contudo, o perigo se
revela através dela, pois o homem, respondendo ao apelo do Gestell, sem dele ser
consciente, acaba também por se tornar disponivel, ou seja, acaba se tornando
mais uma peca entre outras da disponibilidade geral (cf. DUBOIS, 2004).

Saramago alerta sempre para o perigo do homem nao reparar naquilo que
faz, caracterizando um modo inauténtico de ser no mundo. O homem, que acredita
ver, emblema da dominagao, na verdade, ¢ dominado pelas proéprias coisas que
criou. Segundo Dubois (2004), a dominagdo técnica é sinal distintivo de uma
impoténcia fundamental e de uma impropriedade, consequéncia de toda
dominac¢do na qual o homem se detém, sendo justo notar que na inversao do
dominio em escraviddao, do controle em desastre, podemos alocar muitas das
perplexidades e interroga¢des contemporaneas. Assim, a pergunta que surge é se
essas inversdes ndo pertenceriam a propria esséncia da razao, realizada na tecno-
ciéncia e na dominacdo ambigua da natureza. O autor ressalta que “a época da
técnica poderia ser o reinado do sem-questdo, a evidéncia equivoca de uma
funcionalidade perfeita em que o dominio humano da natureza seria a ilusdo por
exceléncia” (DUBOIS, 2004, p.140). Na obra de Saramago, a partir da experiéncia
negativa da cegueira branca, desencadeadora do caos e da interrogacao do tempo,
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a relacdo do homem com a técnica se revela mais fortemente problematizada.
Desta forma, o principio de dominagdao também pode ser questionado:

e ndo ha que esquecer o pormenor das caixas automaticas,
arrombadas e saqueadas até a dltima nota, no mostrador de
algumas, enigmaticamente, apareceu uma mensagem de
agradecimento por ter sido escolhido este banco, as
maquinas sdo de facto estipidas, se ndo seria mais exacto
dizer que estas trairam os seus senhores, enfim, todo o
sistema bancario se veio abaixo num sopro, como um castelo
de cartas (SARAMAGO, 1995, p.255).

Note-se, portanto, o sentido de alerta do escritor portugués para uma época
em que as maquinas “trairam seus senhores”; isto é, 0 homem em sua soberania
pensava ser senhor do dispositivo, mas, na verdade, se encontra como refém ou
impotente perante os artefatos que criou. Com efeito, a ficcdo possui a vantagem de
chamar a atencdo para este fato que, na maior parte do tempo, é invisivel aos
nossos olhos.

Por outro lado, Gianni Vattimo (1996) lembra que Nietzsche ja havia
correlacionado a experiéncia da morte de Deus com a situacdo de relativa
segurangca que a existéncia individual e social adquiriu em virtude do
desenvolvimento técnico. Aquele fenomeno do Gestell que sublinhamos
anteriormente, seria, portanto, quando a metafisica se completa na sua forma mais
desdobrada, isto é, possuindo uma intima relagdo com a organizagdo humana
mediada totalmente pela técnica.

E necessario ter em conta que a relagio entre filosofia e experiéncia poética
é também sensivel em Nietzsche e Heidegger. Na esteira de Dilthey, Gianni Vattimo
(1996) percebe que Nietzsche estaria ligado a uma “filosofia da vida”, no sentido
de que a reflexdo sobre a existéncia renunciaria toda pretensdo cientifica de
validade e de fundamentos. A filosofia, assim como a literatura, deve manter seu
olhar dirigido para o mistério da vida, sem que ela seja resolvida por qualquer
verdade; isto é, por uma metafisica universalmente valida. A vida deve ser
explicada em si propria e este é o grande principio que liga Nietzsche a experiéncia
do mundo e da poesia. Vattimo também evidencia que Nietzsche pode ser
considerado como pensador do “final” da metafisica, justamente por exercer a
filosofia como literatura. Da mesma forma trabalha Heidegger, através do didlogo
entre pensar e poetar.

E justo notar que esta linha de reflexdo é marcante para Saramago: “A
literatura é o que inevitavelmente faz pensar. E a palavra escrita, a que esta no
livro, a que faz pensar” (apud AGUILERA, 2010, p.185). Por esta perspectiva,
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talvez, seja licito afirmar que Saramago se inscreve no periodo final da
modernidade (levando em conta a relagio com o fim da metafisica), por
estabelecer de maneira consciente em FEnsaio sobre a cegueira um significativo
enlace entre literatura e filosofia. Ao mesmo tempo, a obra em estudo ja nao indica
uma verdade absolutamente valida de resolu¢do da vida, uma vez que a
problematica da cegueira humana e sua interrogacao é realizada até a ultima
pagina do romance: “Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a
conhecer a razao” (SARAMAGO, 1995, p.310).

A busca pelo sentido do ser ainda aparece como possibilidade, entretanto,
pelas ideias de Saramago, ja ndo se espera que nenhum conhecimento ou poder
transcendente justifique o mundo. A luz desta perspectiva, o homem somente
encontraria seu amadurecimento através da contingéncia do tempo.
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A PERSONAGEM EM JOSE
SARAMAGQO: DIALETICA E
HUMANISMO

ROSANI KETZER UMBACH
DEIVIS JHONES GARLET

Mas, que era afinal o humanismo? Era o amor aos homens,
nada mais, nada menos, e por isso mesmo implicava também
a politica, a insurreicio contra tudo quanto mancha e
desonra a dignidade humana.

(Thomas Mann, A Montanha MAdgica)

A obra saramaguiana apresenta, com frequéncia, um conteido humanista e
humanitario, aspecto reconhecido pela critica literarial. Um humanismo que se
evidencia na recuperacao de valores como a solidariedade, a generosidade, a
fraternidade, o bem-comum, em uma palavra, o amor. No entanto, ndo se trata de
uma tabela de valores imposta a revelia do homem situado historicamente, em um
evento singular e irrepetivel, com o consequente dogmatismo de um império dos
valores. Muito pelo contrario, o humanismo saramaguiano recusa as concepg¢oes de
ética normativa, concedendo a primazia ao homem em relacdo aos valores e
principios universais. Assim, o sujeito é responsavel absoluto por sua existéncia -
seus atos - para si e para os outros, de modo bastante préximo ao humanismo de
Bakhtin e de Sartre2. No universo romanesco do autor luso, a posicdo humanista
constroi-se no e pelo conflito entre diferentes posicdes axioloégicas nos eventos
impares da existéncia.
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Reconhecido o humanismo presente no contetido das narrativas de José
Saramago, argumentaremos que a sua exitosa realizacdo ocorre por meio de uma
forma dialética, a qual assume a qualidade de principio artistico, apreensivel pela
analise das categorias narrativas, aqui delimitando-nos a personagem. Na dialética,
de acordo com Lefebvre (1975), o movimento das contradicdes é continuo. A
contradicdo ja se constitui como negacdo da negacdo, superando-se pela
proposicao da elevacdo de nivel, ou seja, a sintese — a qual, por sua vez, ja engloba
novas contradi¢cdes em perpetuum mobile. E importante salientar que a dialética
ndo comporta uma simples oposicao de elementos, ou mesmo sua aglutinagdo. As
contradi¢cdes dialéticas possuem carater interno, apresentam um movimento
essencial e ndo imposto do exterior. Ao mesmo tempo, engendram algo novo, uma
sintese. Ora, para que tal esquema se processe é necessario que as contradi¢des
encerrem dois termos contraditérios no amago de uma unidade, pois do contrario
recai-se em uma dicotomia, na qual os dois termos sdo, necessariamente,
excludentes. A dialética, portanto, ao ensejar o movimento - por meio das tensdes
- constitui-se como principio estético que realiza o conteldo humanista das
narrativas saramaguianas3.

Neste estudo, no qual concederemos prioridade a personagem, o anterior
introito se justifica pelo fato de que as personagens percorrem um caminho
dialético, no qual suas a¢des entram em contradicdo profunda e critica, sendo
também pelas suas a¢des, como sujeitos ativos no decorrer dos fatos, que
interferem na realidade ficcional. Nao sdo personagens Unica e simplesmente
opostas, mas dialeticamente contraditérias e relativamente autdbnomas e, como
advogaremos, representativas de uma cosmovisdo. Na analise que propomos,
tomaremos por corpus os romances Ensaio sobre a cegueira (1995), Ensaio sobre
a lucidez (2004) e As intermiténcias da morte (2005), conjecturando, porém, a
extensao de nossas conclusodes para o restante da obra romanesca do autor.

Ao tomar por premissa a asser¢do de que a “chave mestra da eficacia dum
romance, a condi¢do do seu pleno funcionamento, e portanto do funcionamento
das personagens, depende dum critério estético de organizacdo interna”
(CANDIDO, 2011, p. 77), queremos recusar um trabalho analitico que concede a
primazia aos possiveis modelos exteriores - do mundo real concreto - que possam
ter influido na confeccao da personagem, ressaltando, porém, a relevancia de tal
hipétese de trabalho com finalidades ad hoc. Em José Saramago, mais do que
buscar expor possiveis influéncias de pessoas da vida cotidiana do autor, ou de
personalidades histdricas, cré-se mais relevante e apropriado laborar no sentido
de reconhecer e compreender a “fun¢do que [a personagem] exerce na estrutura
do romance” (CANDIDO, 2011, p. 75). Com esse paradigma de investigacdo,
advogaremos em defesa do funcionamento dialético da personagem; da sua
constituicado dialdgica, intimamente relacionada a sua dialeticidade; e da
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articulacdo da vida da personagem quanto ao eixo semantico humanista, todos
esses trés elementos inter-relacionados de modo a construir uma certa cosmovisao
de vida, um modelo ideal de homem - de humanidade - sem, no entanto,
romantizar a pessoa ficcional, antes, pelo contrario, expd-la como o homem
comum, mediano, na acep¢ao de Lukacs (2010). Para tornar o argumento mais
solido, recorreremos a alguns pressupostos de analise da personagem ja
tradicionais, como as propostas de Hamon (1976) e de Forster (1969).

De acordo com Hamon (1976), o estudo da personagem - e do romance -
necessita evitar a imposicdo de codigos exteriores ao universo ficcional, pois assim
procedendo serd licito apresentar discordantes visdes sobre uma mesma
personagem em conformidade com os valores de diferentes épocas, recaindo-se
em um relativismo estéril. Para o tedrico francés, a esséncia da personagem deve
ser buscada no cddigo original préprio a cada obra literaria, oriundo de valores
especificos. Assim, Hamon constr6i uma metodologia para o estudo da personagem
da qual ressaltamos: a identificacdo do heréi com base em suas relacdes
diferenciais com as outras personagens e acoes e a percep¢do dos eixos semanticos
pertinentes a cada relacdo. Partindo dessa orienta¢do, ndo nos é dificil identificar
as protagonistas dos romances aqui em estudo: a mulher do médico, em Ensaio
sobre a cegueira, o comissario de policia, em Ensaio sobre a lucidez, e a morte, em
As intermiténcias da morte. Todas as trés apresentam alto grau de diferenciacao
para com o sistema de personagens, sobretudo em torno do eixo-semantico
humanista, mas também por receberem um acento emotivo-volitivo mais intenso,
seguindo-se, aqui, proposicao de Tomachevski (2013, p. 342) para a identificacdo
do herdi, ou seja, aquele que “recebe o matiz emocional mais vivo e mais
acentuado”.

De fato, é possivel percebermos uma distribuicio e uma qualificacao
diferencial nas trés personagens antes citadas, definidas na relacdo com a
alteridade e com o eixo semantico. Tomemos o caso idiossincratico de cada
personagem em separado.

A mulher do médico, no Ensaio sobre a cegueira, notoriamente possui a
distribuicao diferencial. Ela esta presente e é decisiva na maior parte dos episédios
de alto teor dramatico, os momentos de crise e superacao dialética. Sua presenca
em tais momentos é imprescindivel, 0 mesmo nao se verificando com outras
personagens. Assim, por exemplo, na cena em que assassina o lider dos cegos
malvados, houvera um amplo precedente de recrudescente tensdo - desde a
propria situagdo deploravel dos cegos no manicémio até a exigéncia de pagamento
pela comida e a cena do estupro coletivo - configurador de um movimento
continuo, interrompido, bruscamente, pela mudanga qualitativa, ou seja, o
assassinato dos malvados. A decisdo e a acdo de matar somente poderia ser dela,
primeiramente porque detentora da faculdade de ver, enquanto todas as demais
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personagens encontravam-se limitadas pela cegueira; em segundo lugar, porque
proprietaria de uma tesoura, a qual serviria de arma letal. Com efeito, a mulher do
médico possui uma frequéncia que ultrapassa todas as demais personagens, e é
necessaria em cada situacdo determinada da narrativa. Corrobora o seu
protagonismo o fato de ela, mais do que qualquer outra personagem, apresentar
momentos de desvelamento de sua consciéncia interior, como pode-se observar
nas seis ocasides em que vé a tesoura antes de decidir matar, ampliando seu
carater diferencial.

De modo semelhante, em Ensaio sobre a lucidez, o comissario de policia
incorpora o matiz emotivo-volitivo mais acentuado. A partir do momento em que
aparece na narrativa, enviado pelo governo a capital para averiguar a culpa da
mulher do médico na macica votacdo em branco, sua presenca e acdo tornam-se
absolutamente necessarias. E ele que se transforma dialeticamente, a partir do
contato com a cidade sitiada e com a mulher do médico, para, em um salto
qualitativo, superar o seu estado inicial, ou seja, a cumplicidade quanto aos
nefastos planos do governo. O mesmo ndo ocorre, por exemplo, com seus dois
ajudantes, cuja presenca é contingente e ndo recebem um tratamento da
consciéncia interior. Exemplar nesse sentido é a cena em que - apds o didlogo com
a mulher do médico - o comissario se apercebe do absurdo da situacao em que se
encontrava:

Até este momento o comissario havia tido muito claro na sua
cabeca o objectivo da missdo de que fora encarregado pelo
ministro do interior, nada mais que averiguar se haveria
alguma relacdo entre o fendmeno do voto em branco e a
mulher que tinha na sua frente, mas a interpelacdo dela, seca
e directa, deixara-o desarmado, e, pior do que isso, com a
subita consciéncia do tremendo ridiculo em que cairia se lhe
perguntasse, de olhos baixos porque ndo teria coragem para
a olhar cara a cara, Por acaso ndo sera a senhora a
organizadora, a responsavel, a chefa do movimento
subversivo que veio por o sistema democratico numa situagao
de perigo a que talvez ndo seja exagerado chamar mortal,
Qual movimento subversivo, quereria ela saber, O do voto
em branco, Estd a dizer-me que o voto em branco é
subversivo, tornaria ela a perguntar, Se for em quantidades
excessivas, sim senhor, £ onde é que estd escrito, na
constituicdo, na lei eleitoral, nos dez mandamentos, no

regulamento de transito, nos frascos de xarope, insistiria ela,

Escrito, escrito, ndo esti, mas qualquer pessoa tem de
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perceber que se trata de uma simples questao de hierarquia
de valores e de senso comum, primeiro estdo os votos
explicitos, depois vém os brancos, depois os nulos,
finalmente as abstencgdes, estd-se mesmo a ver que a
democracia ficard em perigo se uma destas categorias
secundarias passar a frente da principal, se os votos estdo ai
€ para que facamos deles um uso prudente, £ eu sou a
culpada do sucedido, Eo que estou tratando de averiguar, £
como foi que que consegui levar a maioria da populacdo da
capital a votar em branco, metendo panfletos debaixo das
portas, por meio de rezas e esconjuros a meia noite,
lancando um produto quimico no abastecimento de agua,
prometendo o primeiro prémio da lotaria a cada pessoa, ou
gastando a comprar votos o que o meu marido ganha no
consultério, A senhora conservou a visdo quando toda a gente
estava cega e ainda ndo foi capaz ou recusa-se a explicar-me o
porqué, £ isso torna-me agora culpada de conspiracdo contra
a democracia mundial, E o que trato de averiguar, Pois entao
averigiie e quando tiver chegado ao fim da investigacao
venha ci dizer-me, até 14 nio ouvird da minha boca nem
mais uma palavra (SARAMAGO, 2004, p. 232-233, grifos
nossos).

O didlogo é imaginado e ocorre na consciéncia do comissario, no periodo
que decorre entre a indagacao direta da mulher do médico de qual era o assunto e
quem mandara-o a morada e a retomada da cena, com o toque da campainha e a
chegada do inspetor. Nos grifos em negrito, temos as possiveis justificativas que
daria para o seu ato investigativo, j4 com uma entonacdo pouco convincente,
sobretudo pela expressao “mortal”, uma hipérbole que sugere o irracional absurdo
da situacao; nos grifos em italico, as possiveis réplicas da mulher do médico, de
maneira a realcar a falta de conexdo entre crime e voto em branco, voto em branco
e culpa, ndo cegar e ser a lider dos brancosos; nos grifos em sublinhado, a
insensatez da acusacdo é salientada pelas expressdes que remetem a uma total
impossibilidade racional de ela ter relagdo com o caso do voto em branco. Com
certeza, hA um tom kafkiano na situac¢do, viabilizando, todavia, a tomada de
consciéncia do comissario quanto ao absurdo e pérfido plano do governo. Com
isso, ocorre a superacao dialética: o comissario - ainda pertencente ao governo -
passa a agir em defesa da mulher do médico. Nenhuma outra personagem nos é
apresentada de maneira tdo enfatica, em momentos de superagdo dialética e com
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sua consciéncia interior, configurando uma frequéncia e uma qualificacdo
diferenciais.

Em As intermiténcias da morte, a morte assume o protagonismo. Desde o
momento em que anuncia seu retorno, por meio de uma carta, a morte - enquanto
personagem - torna-se o epicentro das ateng¢Oes do narrador. Igualmente aos
exemplos anteriores, sua frequéncia nas situacoes decisivas é constante, sendo
dificil conceber a sobrevida da narrativa sem ela. A morte, em um processo
continuo, vai sendo colorida com tonalidades humanas, sem, no entanto, deixar sua
condicdo essencial de morte. Ela sente fadiga, suspira, zanga-se, emociona-se,
fascina-se pelo desenho de uma borboleta até, com uma mudan¢a qualitativa,
tornar-se humana e relacionar-se com o musico. Antes de tal superacao dialética,
no entanto, ha um continuo movimento de tensdes, as quais viabilizam o
desvelamento subjetivo da personagem morte, até mesmo por meio da exposicdo
de sua consciéncia interior, fato que a distingue das demais personagens e a
qualifica como a protagonista do relato. A morte, diferentemente das personagens
dos Ensaios, é contemplada com uma descricdo da sala onde mora, dos seus
arquivos, da sua figura fisica, contribuintes para o estabelecimento de seu
protagonismo.

E, portanto, no processo relacional que as personagens se definem e se
autorrevelam, de forma dial6gica-dialética, na medida em que representam um
“ponto de vista especitico sobre o mundo e sobre si mesma, como posi¢ao racional
e valorativa do homem em relacdo a si mesmo e a realidade circundante”
(BAKHTIN, 20102, p. 52, grifo do autor), recusando a interferéncia monolégica de
uma instdncia narrativa. Nesse sentido, a qualificagdo diferencial das
protagonistas, embora possa ser atribuida a outros fatores de menor impacto, da-
se pelo relacionamento tenso com a alteridade, sobremodo em relagdo ao eixo
semantico do humanismo. A mulher do médico, no Ensaio sobre a cegueira,
configura um ideal de conduta humanista, sendo compreensiva, solidaria,
preocupada com o bem-estar comum, aberta ao didlogo, em sintese, amorosa. Nao
ha uma descrigdo de sua personalidade, mas percebemos esse modelo de conduta
pelos seus pensamentos, pelas suas ideias expressas em dialogos, pela voz de
outras personagens e do proprio narrador e, sobretudo, pelas suas a¢des. Ela, sem
se impor, surge naturalmente como a lider do seu grupo, reconhecida e apoiada
pela maioria - veja-se o caso em que o velho da venda preta a impede de revelar o
assassinio do lider dos cegos “malvados”, ante as queixas dos cegos famintos,
“Mataria com as minhas maos quem a si proprio se denunciasse, Porqué,
perguntaram da roda, Porque se a vergonha ainda tem algum significado neste
inferno do inferno [..] é gracas a essa pessoa que teve a coragem de ir matar a
hiena ao covil da hiena” (SARAMAGO, 1995, p. 191); ou ainda a decisao da mulher
que ela havia salvo do estupro coletivo, ao afirmar “Aonde tu fores eu irei”
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(SARAMAGO, 1995, p. 192), - revelando-se, via alteridade, a personalidade da
protagonista. Enfim, a mulher do médico, como a protagonista do romance,
simboliza um ideal de humanidade, ideal calcado no humanismo saramaguiano,
mormente em relacdo a uma posicdo axioloégica em prol da racionalidade, da
responsabilidade, da solidariedade, da compaixdo, do amor e de um
comportamento dialogico. Ndo é dificil encontrar aqui certas ressonancias do
modelo da personagem-Cristo de Dostoiévski, como pode-se notar na seguinte
cena:

Quando o médico e o velho da venda preta entraram na
camarata com a comida, ndo viram, ndo podiam ver, sete
mulheres nuas, a cega das insdnias estendida na cama, limpa
como nunca estivera em toda a sua vida, enquanto outra
mulher lavava, uma por uma, as suas companheiras, e depois
a si prépria. (SARAMAGO, 1995, p. 181).

A cena, contextualizada no todo de a¢des da mulher do médico, estabelece
uma relacdo em nada incidental com o texto biblico4, sobremodo a homologia
simbolica com o ato de Jesus de lavar os pés dos apdstolos, como um exemplo de
humildade do mestre para ser seguido pelos discipulos. A mulher do médico,
considerando o todo de suas agdes, encarna, portanto, uma idealizacdo de conduta,
assemelhada ao humanismo de Cristo, cujo nicleo é o amor. Como afirmamos
anteriormente, ela vai se construindo gradativamente, pela tensio com a
alteridade e, com isso, angariando empatia do leitor. Assim, considerando o eixo
semantico humanista, perceberemos que nenhuma outra personagem o encarna de
modo tao significativo, muito embora diversas apresentem o modelo de forma
episddica. Outras simbolizam a antitese, a exemplo do lider dos cegos malvados, do
governo, dos soldados, dos cegos da cidade, ou seja, é pelo choque com a caréncia
de humanismo destes que se constitui o modelo humanista da mulher do médico.

Similar é o caso do comissario de policia, em Ensaio sobre a lucidez nao
obstante ele ndo possuir a intensidade da carga simbélica que a mulher do médico
apresenta. O comissario salienta-se, sobretudo, pela mudanca dialética que efetua
ao desabonar os planos do governo. A partir de entdo, ele se choca com toda a
representatividade autoritaria, violenta e imoral dos governantes, especialmente
quanto ao primeiro-ministro e o ministro do interior, revelando-se como uma
antitese a elite politica. Podemos afirmar que a constituicdo subjetiva das
personagens se erige a partir do eixo semantico humanista, insuficiente no
governo e frequente na maioria das demais personagens, ressaltando-se que nao
se deseja sugerir, com isso, uma estaticidade das personagens, ou mesmo a

7

dicotomia insuperavel. O que se ressalta é uma tendéncia dominante,
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considerando-se os atos, os pensamentos e as falas das mesmas durante a
narrativa.

As personagens ligadas ao governo acabam por se dividir, em relagdao a uma
predomindncia: quatro apresentam comportamento humanista, outras quatro,
apresentam comportamento autoritario e violento, como antitese ao primeiro
grupo. Elas ndo sdo inertes, pois evoluem: do autoritarismo violento para o
humanismo e a democracia, a exemplo, bastante significativo, dos ministros da
justica e da cultura, além do presidente da camara e do comissario de policia. No
interior de um nucleo de autoritarismo, ao qual podemos atrelar o presidente, o
primeiro-ministro e os ministros da defesa e do interior, também ocorrem
mudancas, no caso, para a exacerbacio do comportamento violento e ditatorial. E
possivel identificar também dois grandes grupos, os quais simbolizam o
contraponto entre o autoritarismo e a democracia, a violéncia e o humanismo,
localizados, respectivamente, no governo e nos brancosos. O comissario de policia,
de forma dialégica-dialética transita do primeiro para o segundo grupo, sem,
todavia, deixar de pertencer ao aparato governamental, fato que ndo ocorre com os
ministros da justica e da cultura e o presidente da camara, pois, ao efetuarem a
superacao dialética de seu estado inicial, excluem-se da governanca. Acredita-se,
portanto, bastante acertado que - de fato - ha uma qualificacdo diferencial do
comissdrio de policia, segundo o eixo-semantico estruturador da obra.

Em As intermiténcias da morte, a protagonista também se constréi no
processo relacional. A sua qualificacdo, segundo o eixo politico-ideolégico geral da
obra, edifica-se pelo confronto que seus pensamentos e a¢des estabelecem para
com os diversos setores publicos e privados atingidos pela suspensao e regresso
da morte.

Grosso modo, hd um grande grupo que pode ser caracterizado em oposicdo
ao eixo semantico geral, caso do governo, das funerarias, dos asilos, dos hospitais,
das seguradoras e da maphia. Para estes, a suspensdo e o regresso da morte sdo
vistos apenas de acordo com interesses econdmicos, dissimulados, todavia, por
supostas preocupag¢des humanitdrias. Ao desumano tratamento destes setores
para com a populagdo corresponde um comportamento progressivamente
humanista da morte. Esta, ao retornar a ativa, avisa sobre os futuros 6bitos por
meio de missivas, concedendo, inclusive, tempo para que as pessoas ajustem suas
vidas antes de morrer. Quando do retorno da carta cujo destinatario era o
violoncelista, a morte fica desconcertada e, em uma paulatina humanizagao, toma a
figura de uma mulher e apaixona-se pelo musico: a morte, humanizada, ama, sem,
todavia, deixar sua esséncia de morte - em uma transformacao dial6gica-dialética.
0 humanismo que parece sobressair neste romance diz respeito ao amor, afinal a
morte opera sua mudanca qualitativa devido a ele, e, com isso, ha um retorno

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
92



antitético aos demais personagens para ratificar suas condutas pouco amorosas
para com a humanidade.

Portanto, podemos afirmar que as personagens saramaguianas constituem
consciéncias relativamente independentes, revelando-se no e pelo contato com o
outro, com outras consciéncias, o que lhes assegura um acabamento dialégico
segundo a tese bakhtiniana de que a autoconsciéncia da personagem “em todos os
seus momentos esta voltada para fora, dirige-se intensamente a si, a um outro, a
um terceiro” (BAKHTIN, 2010a, p. 292). Efetivamente, as personagens de José
Saramago possuem consciéncias relativamente autdnomas, construindo-se de
forma dial6gica-dialética, como pode-se observar no confronto entre a consciéncia
da mulher do médico e a simbdlica consciéncia dos cegos malvados, do governo,
dos soldados, entre outros; no conflito entre o comissario de policia e o governo;
na tensdo entre a autoconsciéncia da morte e a das funerdrias, asilos, hospitais,
entre outros. Uma tensdo de contraditérios no interior de uma totalidade
semantica sintetizada no humanismo. Assim, se as personagens sdo dialégicas e
transformam-se dialeticamente, cremos bastante razoavel atribuir-lhes a
denominacao de redondas, segundo classificacao de Forster (1969). A personagem
redonda, conforme exposto pelo autor, caracteriza-se pela dinamica e pela
consciéncia, sendo também a ela concedido o espaco para reflexdes autbnomas em
relacdo a si, ao outro e ao mundo. Em suma, “O teste para uma personagem
redonda esta nela ser capaz de surpreender de modo convincente. Se ela nunca
surpreende, é plana. Se ndo convence, é plana pretendendo ser redonda”
(FORSTER, 1969, p. 61).

Considerando-se a assertiva de Forster, podemos identificar diversos
momentos em que as personagens saramaguianas surpreendem, impedindo uma
sintese de sua vivéncia em uma frase sentenciosa. Quanto a mulher do médico, o
episddio de maior surpresa, seguramente, ocorre quando comete o assassinio do
lider dos cegos malvados. Tomando-se a acdo de matar isoladamente, ha uma
discrepancia para com o ideal humanitario que ela representa. Porém, ao
considerar o todo romanesco - desde as extremas dificuldades de sobrevivéncia no
manicomio até a violacdo sexual das mulheres - perceberemos que, naquela
situacdo singular e irrepetivel, o ato de matar constituiu uma acdo em defesa da
dignidade humana, da vida. Dessa forma, uma definicdlo do humanismo
saramaguiano em termos universalistas nao se sustenta, pois é na experiéncia
individual e especifica da vivéncia concreta que ele deve ser apreendido. A mulher
do médico surpreende por matar, mas, a partir de um rigoroso exame das
circunstancias em que o faz, opera-se uma inversao de significado para o seu ato.
Apesar disso, ela apresenta intenso conflito interior, antes e depois do fato, sendo
que sua atitude é alvo de apreciacao sob os mais diferentes pontos de vista: ha uma
voz coletiva que condena sua atitude, sobremaneira pelo fato de estarem famintos,
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“O que deviamos fazer era tomar a justica nas nossas maos e leva-lo ao castigo,
Desde que soubéssemos quem é” (SARAMAGO, 1995, p. 191); ha a voz conciliadora
do esposo, ao afirmar que “Ainda ha quem esteja aqui a pensar em descobrir quem
matou aquele, ou estaremos de acordo em que a mao que o foi degolar era a mao
de todos nos, mais exactamente a mao de cada um de n6s” (SARAMAGO, 1995, p.
193); ha, também, um didlogo repleto de tensdo entre as diferentes vozes:

eu, por exemplo, matei um homem, Mataste um homem,
espantou-se o0 primeiro cego, Sim, o que mandava do outro
lado, espetei-lhe uma tesoura na garganta, Mataste para
vingar-nos, para vingar as mulheres tinha de ser uma
mulher, disse a rapariga dos 6culos escuros, e a vinganga,
sendo justa, é coisa humana, se a vitima ndo tiver um direito
sobre o carrasco, entdo nao havera justica, Nem humanidade,
acrescentou a mulher do primeiro cego. (SARAMAGO, 1995,
p. 245, grifos nossos).

Nota-se o tom reprovativo na voz do primeiro cego, grifo em sublinhado,
especialmente pela entonacao expressa pelo narrador ao afirmar que ele havia se
“espantado”, possivelmente por considerar - segundo um padrao de valores que se
pretende universal - o ato de matar censuravel em qualquer contexto. Choca-se
com esse entendimento a opinido da rapariga dos 6culos escuros e a da mulher do
primeiro cego, grifo em negrito, que salienta o humanismo do ato perpetrado pela
mulher do médico. A voz desta, grifo em italico, embora parega muito insensivel,
oculta os tormentos que ela experimenta antes e depois de cometer o assassinato.
Precede a tomada de agdo um longo conflito interior, no qual ela observa a tesoura
seis vezes, com o intuito de usa-la, mas sempre - por um mecanismo psiquico de
negacdo - desvia o pensamento e desiste do ato. Apés matar o lider dos cegos
malvados e depois de ameacar com rigidez o cego contabilista, que havia assumido
a posse da arma de fogo, a qualidade de homem comum da mulher do médico se
demonstra, pois:

deu uns quantos passos ainda firmes, depois avangou ao
longo da parede do corredor, quase a desmaiar, de repente
os joelhos dobraram-se, e caiu redonda. Os olhos nublaram-
se-lhe, Vou cegar, pensou, mas logo compreendeu que ainda
ndo ia ser desta vez, eram sO lagrimas o que lhe cobria a
visdo, lagrimas como nunca as tinha chorado em toda a sua
vida, Matei, disse em voz baixa, quis matar e matei [...] Velha
e assassina, pensou, mas sabia que se fosse necessario
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tornaria a matar, E quando é que é necessario matar,
perguntou-se a si mesma enquanto ia andando na direc¢dao
do atrio, e a si mesma respondeu, Quando ja esta morto o
que ainda é vivo (SARAMAGO, 1995, p. 188-189).

A mulher do médico é, portanto, profundamente humana, na medida em
que é forte para suportar o peso de auxiliar o grupo, mas igualmente abalavel pelas
continuas provagdes a que é submetida; é convicta do que é necessario executar,
como o assassinato, mas hesita e sofre antes e depois de fazé-lo; apresenta, pois,
uma caraterizagao de um prosaico humanismo.

O comissario de policia, em Ensaio sobre a lucidez, por seu turno,
surpreende - de maneira mais emblematica - ao decidir pela inocéncia da mulher
do médico, contrariando expressamente as ordens do governo, na figura do
ministro do interior. O comissario, em um processo dialégico-dialético, entra em
contato com a realidade da cidade sitiada, com os acusados, e apercebe-se do
absurdo da acusacdo que pesava sobre a mulher do médico, operando-se uma
mudang¢a qualitativa em seu ser: de assecla do governo, pela contradicao
interposta pela cidade e pelos acusados, supera o papel inicial para passar a agir
em defesa da justica, ou seja, da defesa da inocéncia da mulher do médico diante
das ilégicas acusagdes governamentais. O comissario também nos é colorido como
um homem comum, em seus erros e acertos, em sua for¢a e em sua fraqueza,
restando, ao fim, assassinado pelo agente enviado pelo aparato governamental. A
esséncia humanista da personagem nos é revelada pelas suas a¢des e pelos seus
pensamentos, por vezes pelo didlogo direto, como vemos na seguinte cena, na qual
0 comissario conversa com o ministro do interior, este alcunhado albatroz, aquele
papagaio-do-mar, em uma comunica¢do cifrada estabelecida pelo ministro do
interior, em estilo policialesco:

Posso fazer uma pergunta, albatroz, Faga-a que eu
responderei, papagaio-do-mar, sempre fui bom em dar
respostas, Que acontecera se ndo se encontrarem provas da
culpabilidade, O mesmo que aconteceria se ndo se
encontrassem provas da inocéncia, Como devo entendé-lo,
albatroz, Que ha casos em que a sentenga ja estd escrita
antes do crime, Sendo assim, se entendi bem aonde quer
chegar, rogo-lhe que me retire da missdo, albatroz
(SARAMAGO, 2004, p. 244).

O dialogo expde antiteticamente as opinides das personagens envolvidas, a
respeito da culpa ou da inocéncia da mulher do médico. Pela via do confronto,
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desnuda-se a hipocrisia do ministro do interior, seu plano de culpar uma inocente
e, paralelamente, o comportamento humanista do comissario, ao decidir ndo
pactuar como o pérfido plano. Na sequéncia da narrativa, em outro dialogo
envolvendo as duas personagens, a tensao de contrarios é levada ao paroxismo,
perfazendo a superacao dialética, o salto qualitativo do comissario:

Entdo va directamente ao assunto e responda-me se pode
afirmar que a mulher do médico tem responsabilidade no
movimento organizado para o voto em branco, que talvez
mesmo seja ela a cabeca de toda a organizagdo, Nao,
albatroz, ndo o posso afirmar, Porqué, papagaio-do-mar,
Porque nenhuma policia do mundo, e eu considero-me o
ultimo de todo eles, albatroz, encontraria o menor indicio
que lhe permitisse fundamentar uma acusacao dessa
natureza, Parece ter-se esquecido de que haviamos acordado
em que plantaria as provas necessdrias, papagaio-do-mar
[...] A partir deste momento dou por terminada a comédia dos
nomes em cifra, vocé é um comissario da policia e eu sou
ministro do interior, Sim senhor ministro, Para ver se nos
entendemos de uma vez, vou formular de maneira diferente
a pergunta que ha pouco lhe fiz, Sim senhor ministro, Esta
disposto, a margem das suas conviccdes pessoais, a afirmar
que a mulher do médico é culpada, responda sim ou nao,
Nido senhor ministro, Mediu as consequéncias do que acaba
de dizer, Sim senhor ministro (SARAMAGO, 2004, p. 273,
grifos nossos).

As expressoes grifadas em sublinhado revelam o desonesto plano do
governo de culpar, a qualquer preco, a mulher do médico - explicitamente
sugerindo a invencdo de provas, se necessario. Além disso, contém uma entonacgao
ameacadora, com a inevitavel imposicdo de uma autoridade autoritaria sobre um
interlocutor hierarquicamente inferior. A mudanc¢a qualitativa da-se a partir do
momento em que o ministro resolve, com um tom de irritacao pela contradigdo
representada pelo comissario, suspender os “nomes em cifra”, grifo em negrito,
indicando uma altera¢do na sua atitude. De uma posicdo dialégica propensa a um
convencimento retérico do comissario, o ministro despoja-se de qualquer
ambiguidade de linguagem e apresenta sua pergunta de modo literal ao
subordinado, o qual, por sua vez, responde de maneira contraria ao esperado pelo
governo. A partir de entdo, as relacdes alteram-se, muito embora ambas as
personagens permanecam atreladas ao aparato estatal: o ministro desvela-se em

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
96



todo o seu autoritarismo e violéncia, ordenando o assassinato do comissario, e este
mostra-se extremamente solidario para com a mulher do médico, posicionando-se
em defesa daquilo que considera seu dever de justica.

Por sua vez, em As intermiténcias da morte, a personagem morte
surpreende, especialmente, ao enamorar-se pelo musico. E a surpresa advém em
razdo de sua condicdo sobrenatural, como algo que ndo é humano e que, grosso
modo, deveria ser incapaz de amar, mas que, contrario senso, sente amor pelo
violoncelista. Sua transformacao, no entanto, é coerente com o mundo ficcional,
sendo construida paulatinamente, em um movimento de recrudescente
humanizagao de sua figura e de sua personalidade. A mudanga qualitativa ocorre
no momento em que trava relagdes, possivelmente sexuais, com o homem e,
também possivelmente, adormece, deixando de matar no dia seguinte. A morte,
enquanto personagem protagonista, transita de uma posicio de poder e
onipoténcia inabalavel para uma condi¢do de vulnerabilidade prépria ao ser
humano, suscetivel, por exemplo, de se emocionar e chorar ao ouvir uma musica e,
par excellence, de se apaixonar.

Considerando as trés personagens apresentadas, podemos sugerir, au passant,
uma aproximacao das mesmas ao her6i mediano de Lukacs®, para quem:

O carater intermediario do herdéi, tdo conveniente para o
romance, é um principio formal de composi¢cdo que pode se
exteriorizar na pratica literaria das mais variadas maneiras
[..] Trata-se apenas de encontrar aquela figura central em
cujo destino se cruzam os extremos essenciais do mundo
representado no romance, em torno da qual, em
consequéncia, é possivel construir todo um mundo, na
totalidade das suas vivas contradigoes. (LUKACS, 2010, p.
179).

Com efeito, ao tomarmos como paradigma a tese lukacsiana, as trés
personagens protagonistas aqui em analise se apresentam em sua qualidade de
homens triviais, medianos, enfim, como o homem do dia-a-dia, do cotidiano, frugal
ou prosaico. E, mais do que isso, sdo capazes de pdér em relacdo as forcas
antagonicas dos universos ficcionais representados. A mulher do médico faz a
mediacdo entre a cegueira e a visdo, tanto a que se refere a moral, quanto a fisica,
sem mencionar que também é o ponto mediano entre os grupos de cegos e, em um
extrato mais profundo, pdoe em relacao o racional e o irracional, o moral e o imoral,
o humano e o inumano, o democratico e o autoritario. E, dessa mediacdo, ocorrem
as sinteses dialéticas, considerando-se a unidade do multiplo que forma cada
situacao total do universo romanesco. O comissario de policia, a sua vez, também é
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o ente mediador das forcas em oposicdo, no caso o governo e os governados.
Igualmente, pde em relagdo a democracia e o autoritarismo, o moral e o imoral, o
humano e o inumano, o legal e o ilegal, construindo, pela relacdao tensa entre as
forcas antitéticas, a sintese dialética, segundo a lei da unidade das contradi¢cdes. A
personagem morte, enfim, pde em contato a vida e a morte, o humano e o inumano,
o moral e o imoral, o amor e a indiferen¢a brutal, para, também pela unidade das
contradi¢cdes, ensejar o movimento, quer das personagens, quer do mundo
ficcional. No entanto, ndo nos estenderemos nessa linha de argumentagao, uma vez
que ela demandaria um estudo detalhado e especifico da personagem segundo o
modelo lukacsiano. No momento, para nosso argumento, importa frisar que a
possivel associacdo dos herois de José Saramago ao conceito de Lukacs, longe de
constituir um Obice, apresenta-se como um fator de confirmag¢do de suas
qualidades dialdgicas e dialéticas.

As personagens saramaguianas, portanto, caracterizam-se pelo aspecto
transformacional, recusando-se a uma tipificacao estatica ou linear; é pelo contato
com a alteridade, pela apreciagdo de um mesmo fato sob diferentes pontos de vista,
pelo didlogo interior conflituoso e outros processos relacionais que se
autorrevelam dialogicamente. Nao se trata, todavia, de um dialogismo restrito a
uma forma de conciliagdo, mas, sim, da contraposi¢do, do contraponto, da antitese,
sugerindo, certamente, um didlogo qualificado, ou seja, dialético. Em José
Saramago, temos a representa¢cdo da vida de homens comuns, no contato com
outros homens comuns, em situagdes de extrema crise, de modo que o didlogo
adquire funcdo essencial no desvelamento de uns e de outros, construindo-se uma
personagem dotada de vitalidade, complexidade e relevancia. As personagens
saramaguianas sao vivas e dinamicas, recusando a inércia objetal e passivel de
manipulacao do autor®; sdo relativamente livres e se revelam justamente pelo
“esquema basico do didlogo [..] a contraposicio do homem ao homem como
contraposicao do ‘eu’ ao ‘outro’” (BAKHTIN, 201043, p. 293). O acabamento artistico
dialégico e dialético das personagens, entdo, funciona de maneira a viabilizar o
conteido humanista, por meio de um movimento marcado pelo choque de
contradicdes - de maneira relacional. A personagem, ao mesmo tempo em que
simboliza o postulado do conteudo, informa sobre a posicao axiologica enfatizada
nas narrativas, contribuindo para a construgdo extradiegética de um homem
humanista e humanitario, distante dos nefastos valores ligados a cultura do capital.

Notas

1 Apesar de varios trabalhos reconhecerem o humanismo na obra de José Saramago,
salienta-se a posicdo enfatica, quanto a este elemento, do trabalho de Arnaut (2006).

2 A concep¢ao humanista presente em Bakhtin (2010b) e Sartre (2014) pode ser expressa

na ideia de valoragdo do homem concreto, isto é, na tomada de atitudes em situagdes
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Unicas e irrepetiveis, nas quais a relacdo com o outro é decisiva. Ndo se impdem conceitos
universais, normativos, pois cada ato tera sentido na experiéncia vivida, com um
posicionamento axiologico idiossincratico. As balizas para o humanismo estariam
assentadas na tomada de decisbes com o uso da razio, em liberdade e com
responsabilidade, perante si e perante o outro.

3 A tese de que a obra romanesca saramaguiana possui um principio estético dialético, o
qual viabiliza um postulado tematico humanista e democratico, é apresentada no trabalho
de Garlet (2016).

4 De acordo com evangelho de Joao, capitulo 13, versiculos 5 ao 13: “Em seguida pds agua
numa bacia e comecgou a lavar os pés dos discipulos e a enxuga-los com a toalha. Quando
chegou perto de Simao Pedro, este lhe perguntou: - Vai lavar os meus pés, Senhor? Jesus
respondeu: - Agora vocé ndo entende o que estou fazendo, porém mais tarde vai
entender! [..] Depois de lavar os pés dos seus discipulos, Jesus vestiu de novo a capa,
sentou-se outra vez a mesa, e perguntou: - Vocés entenderam o que eu fiz? Vocés me
chamam de Mestre e de Senhor e tém razao, pois eu sou mesmo. Se eu, o Senhor e Mestre,
lavei os pés de vocés, entdo vocés devem lavar os pés uns dos outros. Pois eu dei o
exemplo para que vocés facam o que eu fiz.” (BIBLIA SAGRADA, 2005, p.1246).

5 Uma explanacio da aderéncia das protagonistas de José Saramago ao conceito de heroéi
mediano de Lukacs pode ser apreendida no trabalho de Conrado (2006).

6 E interessante citar o entendimento de José Saramago quanto a vida das personagens,
pois reforca a ideia de que as mesmas sdo relativamente livres, independentes e
auténomas, dotadas de uma autoconsciéncia. Sobre a criacdo das personagens, o autor
afirma que é “criador dessas personagens, mas, ao mesmo tempo, criatura delas”
(SARAMAGO, 2013, p.76). Em relacdo a liberdade das personagens, o escritor sugere que
ndo as controlava, embora inicialmente assim o cresse: “essa gente que eu acreditava ir
guiando de acordo com as minhas conveniéncias de narrador e obedecendo a minha
vontade de autor” (SARAMAGO, 2013, p.76).
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A MIGRAQAQ NA VISAO DE
JOSE SAR AMAGO: A QUESTAO
DO MULTICULTUR ALISMO

MARIA IRENE DA FONSECA E SA

Introdugao
ninguém é profeta na sua terra (e na alheia é bastante
duvidoso) (SARAMAGO, 2011, p.164)

No inicio, na origem da humanidade, a troca de experiéncias era feita de
maneira muito lenta ou era até mesmo inexistente. Nomades, os primeiros seres
humanos ndo registravam seus feitos e rotinas, nem reforcavam o aprendizado em
como cagar, se proteger de outros animais e se defender entre eles mesmos e de
eventos externos, como invernos, escassez de alimentos entre outras alteracdes
climaticas. Apds algum tempo, o ser humano primitivo passou a registrar seus
saberes nas paredes de sua caverna. Deixou de ser ndmade, passou a cultivar
frutas, produzir tecnologias (consideradas hoje rudimentares), adestrar e criar
animais. O que se sabe sobre esses homens pré-histdricos ainda é pouco, porém o
que se sabe é gracas as marcas deixadas nas paredes das cavernas que habitavam.

Milhares de anos depois surgem as grandes populagdes. Inicialmente, a
informagdo concentra-se nas mdos de poucos: monarcas, parlamentares e
religiosos. E por somente alguns deterem o conhecimento, estes detém e
controlam os demais, aqueles que nao sabem e tudo que podem fazer é acreditar e
aceitar.

Atualmente, vive-se na era da informacdo. Castells afirma:

Se a tecnologia da informacgdo é hoje o que a eletricidade foi
na Era Industrial, em nossa época a Internet poderia ser
equiparada tanto a uma rede elétrica quanto ao motor
elétrico, em razao de sua capacidade de distribuir a forca da
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informacdo por todo o dominio da atividade humana.
Ademais, a medida que novas tecnologias de geracdo e
distribuicdo de energia tornaram possivel a fabrica e a
grande corporag¢do como os fundamentos organizacionais da
sociedade industrial, a Internet passou a ser a base
tecnologica para a forma organizacional da Era da

Informacao: a rede. (CASTELLS, 2003, p.7).

Portanto, a sociedade vive hoje numa grande rede. O termo rede pode ter muitas
defini¢cdes, mas pode-se usar a definicao de Castells (2003, p.7): “Uma rede é um
conjunto de nés interconectados”. Castells ainda alerta que:

A formacdo de redes é uma pratica humana muito antiga,
mas as redes ganharam vida nova em nosso tempo
transformando-se em redes de informacdo energizadas pela
Internet. As redes tém vantagens extraordinarias como
ferramentas de organizacdo em virtude de sua flexibilidade e
adaptalidade inerentes, caracteristicas essenciais para se
sobreviver e prosperar num ambiente em rapida mutagdo.
(CASTELLS, 2003, p.7).

Assim, desde os tempos antigos o ser humano procura viver em rede. Um
novo nome para aglomeracao, tribo, comunidade ou nagao.

Se nos primérdios da humanidade o ser humano é ndmade e vagueia até
encontrar seu sustento, nos tempos atuais, com o acesso a informacao facilitado, o
ser humano busca por novas oportunidades de sobrevivéncia e prosperidade.

Desta forma, a migracdo esta presente em todos os lugares e em todos os
tempos. Atualmente, a Unido Europeia (UE) vive em tensiao devido a falta de
consenso quanto a gestao do fluxo de imigracdo. Enquanto parte da populagao é
favoravel a imigracdo por questdes humanitarias, outra parte da populacdo
reivindica agbes que impegcam a imigracdo. O multiculturalismo é uma face
importante da migracdo e um dos pontos-chave do multiculturalismo é a questao
da diferenca. Saramago reflete sobre a riqueza do multiculturalismo e reacende a
discussao da utopia de um mundo plural, onde as diferengas sdo respeitadas e
servem para enriquecer uma nac¢ao.

Portanto, o tema da pesquisa é a migracdo na visdo de José Saramago e tem
como objetivo discutir a questao do multiculturalismo.

Metodologia
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o importante é o caminho que se fez, a jornada que se andou
(SARAMAGO, 2000, p.45)

De modo a tratar o tema proposto, o trabalho, do ponto de vista da forma de
abordagem do problema, vale-se da pesquisa qualitativa em que sdo consideradas
e analisadas publicacdes relativas a questdo da “migracdo”. Quanto ao objetivo é
pesquisa exploratoria por buscar proporcionar maior familiaridade com o tema,
com vistas a torna-lo mais explicito. Quanto aos procedimentos técnicos envolve a
analise de diversas publica¢cdes, especialmente do escritor portugués José
Saramago.

Neste tipo de pesquisa, o pesquisador é o principal instrumento da coleta de
dados. Os métodos da pesquisa qualitativa sao subjetivos, indutivos, usam teoria
fundamentada, empregam instrumentos que produzem informacdo linguistica
(como observacgdes), os resultados sao reportados em frases, o pesquisador esta
envolvido e o projeto de pesquisa é adaptado através do processo de pesquisa.

Desenvolvimento
o ser humano é a matéria do meu trabalho, a minha
quotidiana obsessdo, a intima preocupacao do cidadao que
sou e que escreve
(SARAMAGO, 2013, p.36-37).

Saramago, sempre atento ao mundo em que vivia, assume a responsabilidade,
como escritor, de alertar os seus leitores para os problemas atuais e busca leva-los a
reflexdo sobre fatos que acontecem no dia a dia, principalmente no que diz respeito a
valores morais e culturais.

O povo portugués tem como caracteristica a emigracdo. Desde as
descobertas e a colonizagdo, os portugueses sempre buscaram novas terras, seja
por necessidade ou por sonho. Segundo o Consulado Geral de Portugal no Rio de
Janeiro, “O fendmeno da emigracdo, uma constante desde a época dos
Descobrimentos, levou a criagdo de numerosas e prosperas comunidades
portuguesas espalhadas pelo mundo, que atingem um nimero hoje estimado em
4,5 milhoes de pessoas.”

Saramago discorre sobre a motiva¢do para a emigracdo do povo portugués:

O menos que se pode dizer dos portugueses que emigraram
€ que ndo se sentiam bem na sua terra: o mais que deve
admitir-se, é que a vida nela se lhes tornara insuportavel, e a
palavra s6 pode parecer excessiva a quem nada saiba ou nao
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tenha querido saber das condicoes de existéncia desse
milhdo de compatriotas nossos que, legalmente ou
ilegalmente, atravessaram a fronteira. Censura-los pelo que
fizeram, seria absurdo: o patriotismo é muito mais facil
quando o ventre estd satisfeito, e se a Patria (esta ou
qualquer outra) tardiamente se lembra ou lhe convém
apelar para o emigrante, este tem o direito de perguntar-lhe:
“Que fizeste tu por mim, quando eu de ti precisava e para ti
trabalhava?”(SARAMAGO, 2014, p.194).

No Brasil, em seguida ao descobrimento do Brasil, em 1500, comegaram a
aportar na regido os primeiros colonos portugueses. Porém, foi sé no século XVII
que a emigracdo para o Brasil se tornou significativa, a partir da decadéncia do
comércio na Asia. No século XVIII, com o desenvolvimento da mineracdo na
economia colonial, chegaram a colonia centenas de milhares de colonos. Apds a
independéncia, na primeira metade do século XIX, a emigra¢do portuguesa ficou
estagnada e voltou a crescer na segunda metade do século, alcangando seu dpice na
primeira metade do século XX. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) chegaram ao Brasil cerca de 1.065.000 de portugueses, entre
1904 e 1959.

No entanto, ndo foram apenas os portugueses que imigraram para o Brasil,
mas também cidadaos de outras nacionalidades. O IBGE registra a entrada de cerca
de 4.500.000 imigrantes (especialmente, portugueses, espanhdis, italianos,
alemaes, sirios, turcos e japoneses) no Brasil, no periodo de 1884 a 1953. Isso sem
contar a populacdo escrava (de origem africana) que em 1864 era de 1.715.000
pessoas.

O website Exame.com fala da quantidade de imigrantes no Brasil:

O Brasil abriga 1.847.274 imigrantes regulares, segundo
estatisticas da Policia Federal atualizadas em marco de
2015. Conforme a classificagdo adotada pela instituicao, esse
total  engloba 1.189.947 “permanentes”; 595.800
“temporarios”; 45.404 “provisoérios”; 11.230 “fronteirigos”;
4.842 “refugiados”; e 51 “asilados”.

E um grande ntimero, mas que constitui apenas uma
pequena parcela do conjunto global de imigrantes. Este
alcangou o patamar dos 250 milhdes em 2013.
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Os imigrantes compdem, no Brasil, somente 0,9% da
populacdo. Em destinos tradicionais da imigragdo, como
Estados Unidos, Canadd, Alemanha, Espanha e Franga, o
percentual é da ordem de dois digitos.

Porém o nimero de imigrantes no Brasil estd aumentando
de forma consistente. E tende a aumentar ainda mais nos
préximos anos. (EXAME, 2015).

O cenario que permite a conclusao da Exame.com é:

Pena conclui:

Trés fatores contribuem para isso: o declinio da taxa de
crescimento populacional brasileira (que, em conjunturas de
expansao econOmica, favorece a recepc¢ao de trabalhadores
estrangeiros); as dificuldades econdmicas e crescentes
restricbes a entrada de estrangeiros nos paises
desenvolvidos (que esta reconfigurando o fluxo migratério
em escala mundial, deslocando o eixo da direcdo Sul-Norte
para a direcdao Sul-Sul); e a crescente presenca de empresas
brasileiras em outros paises (que, no imaginario das
populacgdes locais, apresenta o Brasil como um horizonte de
possibilidades) (EXAME, 2015).

A tendéncia é que as imigra¢des atuais no Brasil continuem
aumentando, sobretudo de populacdes advindas de paises
subdesenvolvidos ou com uma precaria situacdo econdémica,
além de povos de regides marcadas por grandes conflitos,
com destaque para povos da Palestina.

Nos ultimos anos, uma grande leva de haitianos veio para o
Brasil, através da Amazo6nia, em busca de emprego e
melhores condi¢des de vida. Durante a Copa do Mundo de
2014, o mesmo processo ocorreu, destacando-se o0s
imigrantes oriundos de Gana, que se deslocaram para o
Brasil em fung¢do do torneio, mas nao retornaram para o seu
pais de origem. Outros paises que se destacaram no envio de
imigrantes foram Bangladesh, Senegal, Angola, entre outros.

Da mesma forma que o numero de estrangeiros no Brasil
vem aumentando, o niumero de brasileiros no exterior vem
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diminuindo. Entre 2004 e 2012, a presenca de brasileiros
fora do pais caiu pela metade, de 4 milhdes para 2 milhdes,
com o principal destino de moradia sendo Portugal.

O que se percebe é que as recentes evolugdes do Brasil no
cenario econémico, além da relativa prosperidade dos paises
emergentes frente a crise financeira no mundo
desenvolvido, vém contribuindo para que paises em
desenvolvimento - principalmente os do grupo do BRICS -
tornem-se lugares atrativos para as rotas migratoérias
internacionais (PENA, 2016).

Portanto, ndo sdao mais os europeus que chegam ao Brasil. Segundo o G1 (2016):

E a partir da década de 80 que os sul-americanos tomam de
vez as primeiras posi¢des no ranking da imigra¢do no pais.
Portugueses, italianos e espanhéis dao lugar a paraguaios,
argentinos e uruguaios. E ainda ha bolivianos, chilenos,
peruanos e até imigrantes de nacionalidades que até entao
nunca se destacaram no movimento migratorio nacional,
como angolanos, mexicanos e haitianos, chegando ao Brasil
em busca de novas oportunidades.

E, mais recentemente tem-se:

Em 2015, os haitianos lideraram o ranking de chegada ao
pais pelo segundo ano consecutivo, de acordo com os dados
da Policia Federal. Foram 14.535 haitianos registrados pela
PF. A nacionalidade é a que mais se destaca pelo crescimento
nos ultimos cinco anos. Em 2011, segundo a PF, apenas 481
haitianos deram entrada no pais - ou seja, houve um
aumento de mais de 30 vezes.

Os bolivianos também mantiveram a posicao de 2014 para
2015: o segundo lugar. Foram 8.407 registros no pais no ano
passado, o que representa uma queda de 32% em relacdo
aos dados de 2011, quando 12.465 bolivianos entraram no
Brasil. Em 2015, eles sao seguidos pelos colombianos
(7.653), argentinos (6.147), chineses (5.798), portugueses
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(4.861) paraguaios (4.841) e norte-americanos (4.747). (G1,
2016).

Atualmente, como consequéncia dos problemas vividos pelo povo da
Venezuela, verifica-se a chegada ao Brasil de grande quantidade de venezuelanos.

Deste modo, percebe-se que os seres humanos estao sempre procurando
por melhores condi¢cdes de vida e principalmente, oportunidades de emprego.
Castells fala da concentragdo da populacdo nas areas metropolitanas, onde novas
oportunidades estdo disponiveis:

as areas metropolitanas concentram as atividades
geradoras de valor mais alto, tanto na industria quanto nos
servigos, por serem fontes de riqueza, elas fornecem
empregos, tanto direta quanto indiretamente. E como nelas
o nivel de renda é mais alto, essas areas fornecem maiores
oportunidades para o fornecimento de servicos essenciais,
como educacdo e saude. Além disso, mesmo para aqueles
migrantes no nivel mais baixo da sociedade urbana, o
excesso de oportunidades proporciona melhores chances de
sobrevivéncia, em primeiro lugar, e de promoc¢do de
geracdes futuras, depois, do que qualquer coisa que
poderiam encontrar em dareas rurais cada vez mais
marginalizadas e regides atrasadas. (CASTELLS, 2003,
p.186).

De qualquer forma, em qualquer pais, a vida de imigrante nunca é facil!
Saramago, sempre critico, desabafa sobre a situacdao dos emigrantes portugueses
nos diferentes destinos:

Aquele lusiada, a chorar o “triste fado”, é o poeta, mas
poderia ser também um emigrante, dos intimeros que
passaram a fronteira a salto, com grande copia de trabalhos
e perigos, e depois se viram carregados de razodes de queixas,
tanto no Bairro Latino como em outros sitios menos
prestigiados de letras, artes e boémia. A emigracdo, nos
tempos idos, ndo se lhe chamava didspora, palavra de
ressonancias biblicas que tem andado a enfeitar com fitas e
lacos a realidade brutal da fuga de milhdes de portugueses
de um pais - o0 seu - que os tratava como pessoal de terceira
classe, gente na miséria ou a beira dela, boa para o trabalho
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pesado porque nao lhe tinha sido ensinado outro. Com o fim
de manter viva a chama do amor patrio na desamparada
alma do emigrante, e também para lhe atigar a cultura ao
crisol do espirito, Portugal, ano apds ano, pontualmente
despachou para 14 quanto conseguiu gerar de noticias de
futebol, trinados de guitarra e ranchos folcléricos. A
diaspora, humilde e agradecida, pagava o servigo com
alcofas a abarrotar de marcos, cestas a rebentar de florins e
cabazes a transbordar de francos. (SARAMAGO, 2011, p.151-
152).

E a opinido de um homem militante que viveu a época da ditadura do
presidente Salazar e que reflete sobre as dificuldades do migrante que sai de sua
terra natal para buscar trabalho e prosperidade e convive com a saudade da vida
que deixou para tras.

Recentemente, Portugal, um pais com populacdo envelhecida, passou a
receber imigrantes. Em 1960, Portugal registrava 20.514 imigrantes residentes.
Porém, em 2015, Portugal ja registrava 383.759, o que representa cerca de 2,5%
de sua populacdo e um alto crescimento em relacdo a 1960. Desses imigrantes,
80.515 sao oriundos do Brasil (PORDATA). Recentemente, como consequéncia dos
problemas politicos no Brasil e das politicas de imigracdo de Portugal, os
brasileiros descobrem Portugal e observa-se uma onda migratéria do Brasil para
Portugal.

Enquanto isso, alguns paises da Unido Europeia vivem em meio a alta tensdo
devido a falta de consenso quanto a gestao do fluxo de imigracao, especialmente da
Turquia, Somalia, Eritreia, Afeganistdo e Sudao. Redig (2016) afirma que desde a
Segunda Guerra Mundial, a Europa ndo vivia uma onda migratdria e consequente
crise humanitaria tio grande. E um contingente enorme de pessoas oriundas
majoritariamente da Africa e do Oriente Médio, e em menor niimero da Asia,
solicitando asilo, fugindo de guerras, conflitos, fome, intolerancia religiosa,
mudancas climdticas intensas, violagao de direitos humanos, entre outras realidades
insuportaveis.

Percebe-se que enquanto parte da sociedade é favoravel a imigracdo por
questdes humanitarias, outra parte da sociedade reivindica agdes que impecam a
imigracdo e lutam pela retomada da soberania nacional.

Neste cenario, o Reino Unido promoveu um referendo em 2016, no qual a
populagdo optou pela saida do bloco europeu. 72,2% da populacdo compareceu as
urnas e a vitoria foi apertada: 51,9% dos votantes foram a favor, o que acabou por
apresentar um pais dividido. Ficou pairando um sentimento de intolerancia. Uma

7

questdo que nao esta devidamente resolvida é como ficam os trés milhdes de
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cidaddos imigrantes europeus que viviam no Reino Unido a época do referendo.
Saramago discorre sobre as caracteristicas dos portugueses que migram para
outros paises, especialmente da Europa:

E também nos parece que a “participacdo dos portugueses no
desenvolvimento dos paises em que trabalham” deveria ser
vista sob luz menos amavel, em particular quanto aos ultimos
surtos migratérios que nos derramaram pela Europa.
Qualquer trabalho prestado constituira necessariamente
participagdo num desenvolvimento, mas, assim formulada,
essa realidade criara subliminarmente uma imagem de modo
algum confirmada pelos factos: o trabalho dos portugueses
(da grande massa dos portugueses), nesses paises em que se
instalaram, é sobretudo bracal, fisico, violento, aquilo que, por
assim dizer, sobra do quadrante profissional aberto aos
cidaddos locais. A nossa participacdo tem, em grande parte,
permita-se-nos a expressdo, um certo caracter de
marginalidade. E a integracdo harmoniosa dos nossos
emigrantes em terras estranhas é precisamente dificultada
pelo diminuto peso social e cultural da sua presenca.
(SARAMAGO, 2014, p.36-37).

Portanto, Saramago discute o tipo de trabalho que os portugueses tém em
outros paises.

Segundo Neves (2014), a migracao atual vai mudando de perfil e vai se
tornando mais complexa:

A maior complexidade resulta da emergéncia de novos
modelos migratérios associados a migra¢cdes temporarias e
circulares, com retorno ao pais de origem e novos ciclos de
repeticdo do processo migratério, alteracdo do perfil do
migrante com crescente envolvimento de pessoas qualificadas
e “migracao de oportunidade” associada a concretizacao de
investimentos. Estes modelos contrastam e coexistem com o
modelo tradicional de migracdo permanente para um pais de
destino, essencialmente de mado-de-obra ndo qualificada
marcada por uma légica de “migracao de necessidade”.
Acresce que a dicotomia tradicional entre paises emissores e
paises receptores de migracdes esbateu-se e atualmente a
maioria dos paises sdo simultaneamente de emigracao e de
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imigracdo, enquanto outros funcionam como zonas de
transito nos principais corredores migratdrios globais.

Esta é a realidade que se verifica em varios paises, inclusive em Portugal.
Enquanto os portugueses buscam emprego e melhores condi¢des de vida em paises
da Europa, os brasileiros chegam a Portugal, fugindo, principalmente, da falta de
expectativa de tempos melhores no cenario politico brasileiro.

Assim como os portugueses, outros cidadaos europeus migraram para o
Reino Unido. O nimero de europeus que trabalham no Reino Unido dobrou em uma
década, alcangando o total de trés milhdes de imigrantes. Em 2015, cerca de 200 mil
imigrantes europeus chegaram ao Reino Unido. E, ainda, acrescenta-se a esse
movimento a crise dos refugiados do Oriente Médio e da Africa. Saramago relata a
fuga de seres humanos em busca de melhores condi¢des de vida na Europa:

Escrevo isto num dia em que chegaram a Espanha e Italia
centenas de homens, mulheres e criancas nas frageis
embarcacdes que costumam utilizar para alcangar os
supostos paraisos de uma Europa rica. A ilha de Hierro, nas
Canarias, por exemplo chegou um barco desses, dentro do
qual havia uma crian¢a morta, e alguns naufragos declararam
que durante a viagem tinham morrido e sido lancados ao mar
vinte companheiros de martirio... (SARAMAGO, 20093, p.111)

E mais do que buscar melhores condi¢des de vida. E a busca pela
sobrevivéncia e pela dignidade humana. E arriscar a vida em busca do minimo
necessario para pode sobreviver.

O desemprego no Reino Unido é pequeno, mas os cidadaos que apoiam o
Brexit (british exit - saida britdnica) se preocupam com a ameaga a cultura e
identidade nacionais, além da sobrecarga dos servigos publicos.

Por outro lado, os eleitores que desejavam a permanéncia do Reino Unido na
Europa, vém na globalizacao oportunidades e criticam a posicdo do isolacionismo. Os
partidarios do bloco apontam que a mao de obra imigrante contribui em termos
liquidos com o caixa e a economia do Reino Unido e lembram que 1,3 milhdo de
britanicos desfrutam das mesmas regras europeias e vivem espalhados em diversos
paises do bloco, principalmente na Espanha (300 mil), na Irlanda (250 mil) e na
Franga (200 mil). O multiculturalismo é exaltado por esta parte da populacdo
britanica. E Saramago realc¢a o valor das diferencas: “Eu reivindico a diferenca, mas
cada vez nos estamos a tornar mais iguais, no sentido menos bom, menos criativo e
menos contestatario, perdendo assim a capacidade de discutir.” (SARAMAGO, 2001
apud AGUILERA, 2010, p.447). A diferenca é caracteristica do ser humano e saber
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conviver com as diferengas torna a sociedade mais rica em todos os setores.
Multiculturalismo

O que se sabe que ir4 acontecer, de uma certa maneira é
como se tivesse acontecido ja, as expectativas fazem mais do
que anular simplesmente as surpresas, embotam as
emocoes, banalizam-nas, tudo o que se desejava ou temia ja
havia sido vivido enquanto se desejou ou temeu
(SARAMAGO, 2000, p.260).

0 que é o multiculturalismo (ou pluralismo cultural)? E um termo que se
refere a coexisténcia de varias culturas num mesmo territério/pais. Na atualidade,
a globalizacdo pode ser entendida em grande parte como um processo de iniumeras
culturas que interagem entre si. No entanto, multiculturalismo nao significa o fim
das diferencas, mas a valorizacdo das diferengas que enriquecem a cultura de uma
nacao.

Semprini fala da questao da diferenca no multiculturalismo:

Um dos pontos-chave do multiculturalismo é a questao da
diferenca. Como se pode tratar a diferenca? Qual é o seu
lugar dentro de um sistema social? A diferenga é um fator de
enriquecimento ou, ao contrario, um empobrecimento? Um
trunfo ou uma ameacga? Para chegarmos a uma resposta,
importa relembrar que a diferenca ndo é simplesmente, ou
unicamente, um conceito filos6fico, uma forma semantica. A
diferenca é antes de tudo uma realidade concreta, um
processo humano e social, que os homens empregam em
suas praticas cotidianas e encontra-se inserida no processo
histérico. Assim, é impossivel estudar a diferenca
desconsiderando-se as mudancas e evolugdes que fazem
dessa idéia uma realidade dinamica. Constatada em
determinado momento e sociedade, qualquer diferenca é, ao
mesmo tempo, um resultado e uma condi¢do transitoria.
Resultado, se consideramos o passado e privilegiamos o
processo que resultou em diferenca. Mas ela é, igualmente,
um estado transitorio, se privilegiamos a continuidade da
dindmica, que vai necessariamente alterar este estado no
sentido de uma configuracdo posterior. (SEMPRINI, 1999,

p.11).
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E chama a atencdo para o reconhecimento das diferentes identidades, em
especial daquelas que sao resultado de processos de imigracao:

Pode-se igualmente afirmar que ele [multiculturalismo]
lanca a problematica do lugar e dos direitos das minorias em
relacdo a maioria. Poderiamos finalmente argumentar que
ele discute o problema da identidade e seu reconhecimento.
Estas trés areas de problemas se entrecortam, sem se
sobreporem umas as outras. Para que possamos delinear
seus limites, é preciso fazer a distingdo entre uma
interpretacdo  politica e outra, culturalista, do
multiculturalismo. No primeiro caso, a andlise limita-se
basicamente as reivindicacdes das minorias com o objetivo
de conquistar direitos sociais e/ou politicos especificos
dentro de um Estado nacional. [...] Os grupos étnicos [...] sdo
resultado de um processo de imigracdo e constituem
comunidades mais ou menos homogéneas, com base em
critérios geograficos, étnicos ou religiosos. (SEMPRINI, 1999,
p.43-44).

Para Redig (2016) “A globalizacdo gerou um importante deslocamento de
populagdo ao mesmo tempo que os Estados-nagdes estavam em profunda crise.”
Assim, a diversidade cultural ganhou importancia nas discussdes e politicas. Redig
(2016) cita Hugo Rogelio Suppo para discorrer sobre as politicas multiculturais:
“Para Suppo, os modelos de politicas multiculturais que foram implementadas para
garantir a diversidade fracassaram, ou estdao fracassando na maioria dos paises,
num contexto de profunda crise econémica e politica.” (REDIG, 2016).

Suppo elenca os possiveis modelos de politica multicultural: conservador,
liberal, pluralista e cosmopolita. Segundo ele, os conservadores consideram a ideia
multiculturalista da “diversidade dentro da unidade” uma falacia e propdem a
assimilacao para que as minorias sejam absorvidas pela comunidade receptora,
desenvolvendo um Estado-nacdo homogéneo. J& no modelo liberal se defende a
tolerancia e a autonomia individual, ou seja, a identidade cultural é dissociada da
cidadania e, portanto, a tarefa prioritaria do Estado é a inclusdo e ndo a
diversidade. Neste modelo, pode ocorrer a “guetizacao” da sociedade, em que cada
grupo se preocupa com suas tradi¢des e pureza racial ou cultural. Suppo afirma
que “Atualmente esse processo esta acentuado pela revolucao das comunicagoes,
que permite que as diasporas mantenham, via internet, estreito contato entre elas
e com o grupo original.” (SUPPO apud REDIG, 2016). Redig (2016) explica que
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“Enquanto no modelo cosmopolita a palavra-chave é o hibridismo, pois celebra ao
mesmo tempo a diversidade cultural e a politica identitaria, mas as consideram
transitorias e instaveis, o pluralista privilegia a diversidade em detrimento da
unidade.”.

Nesse sentido, Saramago reflete sobre a riqueza do multiculturalismo no
Brasil, proveniente da imigracdo, divulgada na obra de Jorge Amado, que retoma a
discussao da utopia de um mundo plural, onde as diferencas sao respeitadas e
servem para enriquecer uma nagao.

a complexa heterogeneidade, ndo sé racial, mas cultural, da
sociedade brasileira. [..] Ndo ignordvamos a emigracao
portuguesa historica nem, em diferente escala e em épocas
diferentes, a alema e a italiana, mas foi Jorge Amado quem
veio por-nos diante dos olhos o pouco que sabiamos sobre a
matéria. O leque étnico que refrescava a terra brasileira era
muito mais rico e diversificado do que as percepgoes
europeias, sempre contaminadas pelos habitos selectivos do
colonialismo, pretendiam dar a entender: afinal, havia
também que contar com a multidio de turcos, sirios,
libaneses e tutti quanti que, a partir do século XIX e durante
o século XX, praticamente até os tempos actuais, tinham
deixado os seus paises de origem para entregar-se, em corpo
e alma, as sedugdes, mas também aos perigos, do eldorado
brasileiro (2009a, p.61-62).

Da mesma forma, Semprini alerta sobre a aceitagdo das diferencas:

A experiéncia da diferenga gera tensoes e resisténcias que
podem ser analisadas sob uma perspectiva exclusivamente
sociopolitica, como sendo conflitos pela redistribuicio do
poder, recursos econdmicos, meios de produgdo, controle
social. Mas o multiculturalismo coloca questdes mais
fundamentais, relativas a capacidade de um sistema social
integrar uma diferenca auténtica, que nao seja comandada
“por cima”, nem “pasteurizada” para se tornar digerivel. Os
principais modelos de espago social multicultural parecem
ter uma dificuldade intrinseca de integralizar a diferenca.
(1999, p.171).
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E fala do impacto de comunicacdo de massa, propiciado pelas novas tecnologias,
permitindo acesso livre a todo tipo de informacao:

Desde os anos 60, os veiculos de comunicacdo de massa, e
principalmente a televisdo, tém disponibilizado uma enorme
quantidade de informacdes sobre a vida, valores, estilos de
vida de grupos que ignoravam tudo ou quase tudo a respeito
de outros grupos. Se esta circulacdo de informag¢do ndo
homogeneizou as diferencas, ela pelo menos garantiu sua
notoriedade e conscientizou-se de sua existéncia. [...] Uma
das causas dos conflitos multiculturais esta na circulagdo
social mais livre e no incremento da comunicagdo entre
grupos, individuos e sistema de valores que haviam se
desenvolvido independentemente até uma época recente.
Uma quantidade maior de comunicacdo ndo significa
necessariamente melhor comunicacdo, nem solucao de
conflitos. Ao contrario, um estado de comunica¢do
incrementado pode emergir um conflito latente ou
simplesmente gerar o conflito (SEMPRINI, 1999, p.123-125).

Assim, como resultado, conflitos podem surgir. Saramago reflete sobre a solucdo
de conflitos:

Temo-nos habituado a ideia de que a cultura é uma espécie
de panaceia universal e de que os intercambios culturais sao
o melhor caminho para a solu¢ao dos conflitos. Sou menos
otimista. Creio que s6 uma manifesta e activa vontade de paz
poderia abrir a porta a esse fluxo cultural multidireccional,
sem animo de dominio de qualquer das suas partes. Essa
vontade talvez exista por ai, mas nao os meios para a
concretizar (SARAMAGO, 2009b, p.217).

A paz proposta por Saramago deveria ter seus alicerces construidos na
aceitacdo do outro. Saramago discorre sobre a tolerdncia e seu antonimo, a
intolerancia:

essa detestada palavra que se escreve com as letras de
“intolerancia”, sombra dos nossos dias, pesadelo das nossas
noites, assombracao regressada ao mundo quando, ingénuos
ou estupidos, a julgavamos banida dele para sempre,
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tornada, quando muito, exclusiva das relacdes entre caes e
gatos, os quais, como sabemos, ndo se podem nem cheirar
uns aos outros. Assim langada fora a maldita, expulsa por
uma vez dos diciondrios, ficarifamos a viver na boa paz da
sua contraria, a humanitaria e doce “tolerancia”, tantas vezes
cantada e louvada, pretexto para discursos de parlamento e
arengas de comicio, conselho de pais bem formados a prole
esperancosa, guia imaculada de moralistas, estrela e farol de
editorialistas e fildsofos.

[..] Quantas pessoas hoje intolerantes foram tolerantes
ainda ontem? Tolerar (ensina o infalivel Morais) é “suportar
com indulgéncia; suportar. Permitir tacitamente (o que é
censuravel, perigoso, merecedor de castigo, etc.) Permitir
por lei (cultos diferentes dos da religido considerada como
do Estado). Admitir, permitir. Suportar, assimilar, digerir”.
Boa abonacao da ultima acepgao, digo eu, seria, por exemplo,
a seguinte frase: “O meu estdbmago nao tolera o leite”, o que
extrapolando, significa que o tolerante poderia alegar que o
seu estdmago, na realidade, ndo suporta negros nem judeus,
nem ninguém dessa raca universal a que chamamos
imigrantes, mas que, tendo em conta certos deveres, certas
regras, e nao raramente certas necessidades muito materiais
e praticas, esta disposto a permiti-los, a suporta-los com
indulgéncia, provisoriamente, até o dia em que a paciéncia se
esgote ou as vantagens proporcionadas pela imigragdo
venham a sofrer diminuicao sensivel. (SARAMAGO, 2011,
p.36-39).

Em geral, é o que se percebe. Enquanto a imigracdo é favoravel ao pais, os
estrangeiros sdo aceitos (ou sdo tolerados), mas quando os imigrantes comecam a
usufruir dos direitos dos cidadaos natos toma lugar a intolerancia.

Tolerantes somos, tolerantes iremos continuar a ser. Mas sé
até ao dia que té-lo sido nos venha a parecer tdo contrario a
humanidade como hoje nos parece a intolerancia. Quando
esse dia chegar - se chegar alguma vez -, comecaremos a ser,
enfim, humanos entre humanos (SARAMAGO, 2011, p.36-
40).
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Desta forma, Saramago leva o leitor a refletir sobre a igualdade. Nao ha que
ser tolerante (aparente benevoléncia), mas ser igualitario aceitando cada ser
humano com respeito e igualdade. E ele questiona: “Que temos feito do nosso
sentido critico, da nossa existéncia ética, da nossa dignidade de seres pensantes?”
(SARAMAGO, 2013, p.40). Torna-se urgente pensar e ir mais além, refletir.

A Caverna

Somos a memoéria que temos e a responsabilidade que
assumimos. Sem memaoria nao existimos, sem
responsabilidade talvez ndo meregamos existir (SARAMAGO,
19993, p.63).

Acompanhando o processo de globalizagdo da sociedade, Saramago escreve
o romance A caverna, no ano 2000. O romance é uma metafora da vida em que
todos os seres humanos praticam os mesmos gestos, tém a mesma cultura,
consomem 0s mesmos produtos e vivem da mesma forma. O préprio Saramago fala
do romance:

Um dia, a entrada de Lisboa, aonde regressava vindo do
Norte, vi, ao lado da estrada, um grande cartaz que
anunciava a proxima abertura de um novo centro comercial.
Imediatamente, a imaginacdo desenhou na minha mente
uma escavagdo profunda, da qual se levantava um edificio de
dimensdes enormes, de muros potentes, como uma
fortificacdo gigantesca. Acabava de nascer A Caverna, que é a
visdo de um mundo possivel, onde os seres humanos
quererdo habitar no interior dos mesmos espagos
comerciais que lhes vendem o que necessitam ou creem
necessitar. E uma metafora da vida nos paises desenvolvidos
ou que, ndo o sendo, se enganam a si mesmos em virtude de
uma prosperidade apenas aparente, e é também uma
alegoria: A Caverna retoma o mito platénico e por isso a
epigrafe que abre o livro diz, “Que estranha cena descreves e
que estranhos prisioneiros, Sao iguais a nos”. O que A
Caverna faz é perguntar ao leitor: “Seremos nds como os
prisioneiros da Caverna de Platdao que acreditavam que as
sombras que se moviam na parede eram a realidade?
Estaremos vivendo num mundo de ilusdes? Que temos feito
do nosso sentido critico, da nossa exigéncia ética, da nossa
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dignidade de seres pensantes?” Que cada um dé a sua
resposta, eu fiz o suficiente confrontando os valores da
chamada sociedade ocidental, que nos guiavam até ha pouco
tempo, ou assim se alegava, com estes valores de agora, que
ndo sei aonde nos levam (SARAMAGO, 2013, p.40).

Aguilera também discorre sobre o pensar de Saramago ao escrever A
caverna:

E disp6s uma fabula em torno de um centro comercial
delineado como o coragdo simbdlico de um sistema cruel
que devora modos de producdo personalizados enquanto
fabrica excluidos. Segundo o seu critério, A Caverna
retratava-nos como prisioneiros do mercado, ao mesmo
tempo que sublinhava “o medo”, a inseguran¢a, como
mecanismo de controlo social nas maos do capitalismo
global, instrumentalizado para paralisar e inibir os cidadaos
afastando-os da cultura da reivindica¢do, das praticas ativas
da discordia (AGUILERA, 2013, p.50).

Assim, Saramago leva os leitores a realidade de uma caverna moderna, um
lugar sem correntes, mas onde o homem vive amarrado, preso, enjaulado.. Um
mundo onde ndo ha espaco para as diferengas. Uma realidade em que o novo
totalitarismo se baseia na economia e nas multinacionais, os novos donos do
mundo. Assim, o mais descartavel que existe na atualidade é o ser humano.

O problema que se coloca é: que tipo de vida queremos? O
unico lugar publico seguro que existe é o centro comercial,
como antes era o parque, a rua, a praga. [..] O centro
comercial é a nova catedral e a nova universidade: ocupa o
espaco de formacao da mentalidade humana. Os centros
comerciais sdo um simbolo. Ndo tenho nada contra eles, o
que estou é contra uma forma de ser, de um espirito quase
autista de consumidores obcecados pela posse de coisas.
(SARAMAGO, 2001, apud AGUILERA, 2010, p.487-488).

A familia de oleiros se recusa a aceitar a realidade do centro comercial.
Assim, renasce a esperanca focada em casos isolados e ndao como
reacdo/movimento da sociedade, ressaltando o pessimismo do autor que esta
descrente da humanidade, mas que diz “[...] escolheram o que acharam necessario
para uma viagem que ndo tem destino conhecido e que ndo se sabe como nem
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onde terminard.” (SARAMAGO, 2000, p. 348). Assim, no romance A caverna, a
familia de oleiros se rebela contra a vida presente, representada pelo centro
comercial, e vai em busca de um futuro longe da caverna: é a liberdade, a busca de
outra vida, a vida de migrante. E, Saramago lembra a seus leitores que “Reflito e
escrevo sobre pessoas comuns porque essa é a gente que conhecgo.” (2013, p. 35).

Conclusio
Sempre chegamos ao sitio onde nos esperam.
José Saramago, A viagem do elefante

Esta é a frase que Saramago usa para iniciar o romance que relata a viagem
que o elefante Salomao faz de Lisboa a Viena. Salomao ja havia vindo de Goa para
Portugal. Portanto, um elefante migrante que passa por diferentes lugares até
chegar a Viena, onde acaba por morrer. A viagem do elefante é um romance no
qual Saramago, sempre irdnico, faz consideragdes sobre a natureza humana. E,
portanto, o destino do elefante Salomao é o mesmo destino final de todo ser
humano - a morte. E onde se chega, pois é onde se é esperado. A vida é viagem, que
pode ser apenas num pais ou em alguns. Mas, o destino é conhecido.

O portugués Saramago também sai de Portugal e chega a Lanzarote onde é
bem recebido. Portanto, Saramago era também um migrante. Ele se denominava
“portugués de Lanzarote” (1999a, p. 17).

Em 1991, Saramago publica O Evangelho Segundo Jesus Cristo. Em 1992, o
governo portugués veta a candidatura de O Evangelho Segundo Jesus Cristo ao
Prémio Literario Europeu. Este fato faz com que Saramago fique entristecido e
magoado com seu pais de nascimento. Ele diz: “O pior de tudo, porém, foi aquele
dia em que me defrontei com uma fria, gratuita e despiedada indiferenca, vinda
precisamente de quem tinha o dever absoluto de oferecer-me a mao estendida.”
(2011, p. 94) e conclui: “Uma vez que todas as portas me eram fechadas, ndo me
restava outra solu¢do que abrir uma porta nova, uma porta por onde teria de
entrar sozinho.” (2011, p. 95). Assim, ele descreve o caminhar de qualquer
cidadao que se sente abandonado ou esquecido por seu pais e resolve migrar. E,
assim, Saramago migra para a ilha de Lanzarote, nas Ilhas Canarias, e afirma:

Diz o ditado que ninguém é profeta na sua terra, o que afinal
de contas, talvez ndo seja sempre verdade. Toda a gente sabe
que Lanzarote ndo é a minha terra, e eu nunca consentirei
que se esqueca que o meu lugar de origem, o auténtico, o
natural, o de raiz, flor e fruto, é a Azinhaga, com tudo o que,
de norte a sul e de este a oeste, chamado Portugal, a rodeia.
Mas é em Lanzarote que vivo agora, e com estatuto de
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residente comunitario, o que faz de mim um lanzarotenho
mais, sujeito aos mesmos casos e acasos dos que nasceram
ca. (2012, p. 95-96).

Saramago manifesta seu sentimento de migrante: “Sendo eu um portugués
de Azinhaga, casado com uma andaluza de Sevilha e vivendo nas Canarias, senti-
me um pouco da raca ambulante, a raca daqueles que nasceram para andar com as
raizes as costas e levam a vida a procura de um novo chao. (2011, p. 33).

Em sua grande maioria, os migrantes buscam grandes centros, pois como ja
foi dito as oportunidades de sobrevivéncia sdo maiores. Castells previa o
movimento de migragao para os grandes centros urbanos:

Ao que tudo indica, o século XXI vera um planeta
amplamente urbanizado, com a populacdo cada vez mais
concentrada em imensas regides metropolitanas - ficando a
maior parte da massa de terra do planeta esparsamente
habitada. [...] O planeta inteiro esta sendo reorganizado em
torno de gigantescos nds metropolitanos que absorvem uma
propor¢do crescente da populacdo urbana, ela proépria a
maioria de toda a populagao da Terra. (2003, p.185).

Nas grandes urbes, a questdo do multiculturalismo é amplificada e Saramago alerta

que:
O que desejaria, sim, é que se reconhecesse que, em
definitivo, ndo existem culturas grandes ou pequenas, que
todas elas respondem ou intentam responder a dimensao
sensivel e inteligente do ser humano, e por ai
necessariamente se igualam. Nao é uma questdo de dinheiro
ou de poder, mas de saber e de sentir. (SARAMAGO, 2011,
p.116-117).

E, portanto, torna-se necessario aceitar as diferencas e aprender a conviver
com os diferentes. “E inquietante perceber como a intolerancia e a xenofobia tdm
sido capazes de impregnar, sem nos darmos conta, fora do viver quotidiano, o
tecido social e cultural de um pais.” (SARAMAGO, 2012, p.26). No entanto, é
importante manter a memoria do pais. “Um povo que vai perdendo a sua memoria
propria, estd morto e ainda ndo o sabe, e mais morto ainda se se prepara para
adoptar, como suas, memorias que lhe sdo estranhas, tornando-as em estagnado, e
também ele mortal, presente.” (SARAMAGO, 1999b, p.166). A memoria, a historia,
a cultura sdo os pilares de qualquer sociedade e, portanto, devem ser preservadas.
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Saramago ainda reflete sobre o sentimento da bondade, confrontando-o com a

justica e a caridade:

Assim como a bondade ndo tem por que se envergonhar de
ser bondade, também a justica ndo devera esquecer-se de
que é, acima de tudo, restituicdo, restituicio de direitos.
Todos eles, comegcando pelo direito elementar de viver
dignamente. Se a mim me mandassem dispor por ordem de
precedéncia a caridade, a justica e a bondade, daria o
primeiro lugar a bondade, o segundo a justica e o terceiro a
caridade. Porque a bondade, por si s6, ja dispensa a justica e
a caridade, porque a justica justa ja contem em si caridade
suficiente. A caridade é o que resta quando ndo ha bondade
nem justica. (SARAMAGO, 2009a, p.105-106)

Assim, Saramago procura encaminhar seus leitores para a reflexdo sobre o
ser humano e suas atitudes e conclui que “[...] ainda nos falta muito caminho para
chegar a ser autenticamente humanos e que nao creio que seja boa a direcdo em
que vamos.” (2012, p.234).

Recentemente, o jornalista Guga Chacra afirma no jornal brasileiro O Globo:

E explica:

Imigrantes passaram a ser vistos como um problema em vez
de solugio. E um equivoco. Imigracdo pode ajudar
economicamente na¢des e pessoas ao redor do mundo. O
ideal seria os paises ricos abrirem suas portas, em vez de se
fecharem, como parece ser a tendéncia nos tempos de
Trump e Brexit. O PIB global cresceria e menos pessoas
viveriam na pobreza e em meio a guerras.

Conforme a revista “The Economist” demonstrou em
reportagem na ultima semana, citando estudos de
economistas, o planeta seria US$ 78 trilhdes mais rico caso
houvesse total liberdade de movimento de pessoas. O
exemplo simples usado pela publicagdo liberal britanica é de
um nigeriano que venha viver nos EUA — sua renda
aumentara cerca de 1.000% e ele ndo correria risco de ser
morto pelo Boko Haram. E os EUA também se beneficiariam.
Estudo da Moody’s Analytics publicado na Pro-Publica
demonstra que, se os EUA recebessem dez milhdes de
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imigrantes por ano, o PIB americano dobraria até 2030, com
uma média anual de crescimento de 4,5%.

Neste contexto, basta refletir sobre a povoamento do mundo desde as mais
longinquas datas. A civilizacdo de hoje é o reflexo de migracdes presentes e
passadas. Cidades mais globalizadas, como Nova York e Londres, sdo resultado de
alto indice de imigracdo. Como conclusao pode-se afirmar, com Saramago: “[...]
nosso futuro nao estd nas estrelas, mas sempre e somente na terra em que
assentamos os pés” (2009b, p. 174). E essa terra pode ndo ser aquela na qual se
nasceu.
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O EVANGELHO SEGUNDO
JESUS CRISTO NOTAS ACERCA
DE UM (CERTO) PARRICIDIO

JOSE LUIZ FOUREAUX DE SOUZA JUNIOR

Nos termos do que Freud chamou de romance
familiar, a identidade é considerada com toda a
ambivaléncia ndo resolvida de uma crise edipica
em que ndo existe, estranhamente, nenhum pai
simbdlico que venha dar resgate.

(Harold Bloom, Abaixo as verdades sagradas)

Este artigo encerra um conjunto de apontamentos necessarios para a
formalizacdo de uma proposta de trabalho que pretende se estender por um tempo
incalculavel, como sempre acontece com a pesquisa académica. A leitura do
romance ja se deu ha algum tempo e os afazeres docentes fizeram trazer do pogo
da memoéria as ideias que ensejaram a primeira manifestacao acerca dele. Da
releitura agora feita, tais memorias ativaram uma revisao de ideias. De fato. O texto
que aqui se apresenta é a reescrita de uma comunica¢do apresentada em outros
tempos, outras circunstancias. Ficaram o prazer da leitura e a coceira no cérebro
que esta provocou e que aqui eu tento esbogar. Nesse sentido, ndo se trata de
apresentar resultados, por impossivel, mas de organizar as pistas até agora
encontradas para a realizacdo de um percurso de leitura. Essa é a palavra-chave
aqui: leitura. O evangelho segundo Jesus Cristo, romance de José Saramago, € aqui
0o objeto dessa leitura, numa perspectiva que se quer, necessariamente,
circunstancial e penultima, dado que um exercicio hermenéutico que privilegia o
texto e seus desdobramentos, em lugar de teorizagdes circulares e fronteiricas,
desprezando o que de melhor um texto de romance pode oferecer: ele mesmo.
Trata-se de uma tentativa de pensar uma categoria (também) psicanalitica: o

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
123



parricidio, que remete, discursivamente ao mito de Edipo, na sua conotacéo clinica
- a que aponta para a necessidade de constituicao de um lugar para o sujeito na
conjuntura cultural lusitana de todos os tempos.

Neste sentido, é interessante considerar um pressuposto operacional para a
leitura que se propde. A partir dos “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”,
Freud institui uma distincdo entre as inversdes e as perversdes propriamente
ditas. Esta diferenca tem seu fundamento na plasticidade do mecanismo pulsional
e em sua aptidao a se prestar a “desvios” em relacdo ao fim e ao objeto das
pulsdes. As inversdes corresponderiam a desvios concernindo ao objeto da pulsao,
enquanto que as perversdes remeteriam a um desvio quanto ao fim. No perverso o
desejo aparece pela via da atuacao, ou, dito de outro modo, o perverso age, ele
encena o desejo. Esta encenacao, no romance de Saramago, fica por conta de José
que, ao ouvir os comentarios jocosos dos soldados de Herodes acerca da matanca
dos primogénitos, corre para casa e foge, levando Maria e Jesus - contrariando a
tradicdo evangélica que apresenta o episédio como consequéncia narrativa de
inspiracdo divina. Nesta, José obedece a um designio. Na leitura aqui apresenta ele
se desvia desse direcionamento e, perversamente, contraria a natureza dos
acontecimentos, sua realidade concreta.

Do ponto de vista freudiano, a estrutura perversa parece, entdo, encontrar
sua origem em torno de dois polos: de um lado, na angustia da castrag¢do; de outro,
na mobilizacdo de processos defensivos destinados a contorna-la. A este titulo, ele
evidencia dois processos defensivos caracteristicos da organizacio do
funcionamento perverso: a fixacdo (e a regressdo) e a denegacao da realidade. Este
mesmo ponto de vista pode ser percebido na/a partida leitura do romance de
Saramago, ainda que numa chave invertida, parddica. A castragao é transfigurada
metaforicamente na espada de Herodes que vai matar os primogénitos e, por via
de consequéncia, a denegacao. José, como diz o adagiario cuida de salvar a propria
pele: “farinha pouca, meu pirdo primeiro”.

O conceito de perversdo - no ambito do qual se pode localizar a ideia do
parricidio, como anunciado no inicio deste artigo - esteve imbuido de
preconceitos, estigmas e ideias moralistas ao longo do tempo. Com o advento da
Psicanalise, esse termo ganhou um novo redirecionamento, se caracterizando com
um conjunto de comportamentos que buscam o prazer de modo continuado. A esta
altura, o romance pode ser lida - tomados os pressupostos anunciados - como
exemplo dessa “continuacdo” ou “continuidade” de que trata a Psicandlise em sua
clinica. Tomando cada personagem do romance, mas acima de todos, José, o que o
conceito de perversdo operacionaliza na clinica pode ser lido nas atitudes de cada
um deles e, repito, acima de todos, José e depois o proprio Jesus Cristo, como
exemplares do sujeito que se debate, clinicamente, na busca de sua propria
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identificacdo e, por consequéncia na sua “localizacdo” no mundo, na realidade, na
cultura.

Antes de Freud estudar esse conceito, a palavra perversao era tida como
algo pejorativo, doenga, censura, como algo de desordem organica e anormal. A
medicina da época tratou a perversao como uma forma de degeneracgdo do sistema
nervoso. A sexualidade era vista somente como modo de reproducdo, portanto,
toda manifestagdo sexual que nao tivesse o objetivo de reproducao, era vista como
patolégica, ja que colocaria em risco a preservacdo da espécie e a procriagdo. A
partir de Freud (1905) em os “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” a
perversdo adquire um aspecto diferente, tendo em vista que ira fazer parte da
sexualidade infantil, isto é a sexualidade infantil tem carater perverso polimorfo,
isto é, possui varias formas de obtencdo de prazer. Porém, a perversao infantil ndo
deve ser confundida com a perversao do adulto, mesmo que uma seja um ponto de
partida para o entendimento da outra, cada uma possui sua especificidade. Nessa
linha de pensamento, a perversdo situa-se como algo inerente a condi¢do humana.
Apés as ideias de Freud, ela deixa de ser vista como algo patolégico, sobretudo, o
que da o carater de patologia a perversao ¢ a fixacdo objetal.

Conciliar um desejo individual com o interesse social nem sempre ¢é
possivel, mesmo existindo puni¢des previstas, a criminalidade surge através da
liberdade na escolha da conduta humana. Liberdade esta que tenta o homem a
contrariar o que ¢é licito desde uma pequena banalidade até uma tragica e
irreversivel fatalidade como é o caso do homicidio. Tirar a vida de uma pessoa por
motivos, torpes ou nao, leva a sociedade a refletir até onde o ser humano é capaz
de agir em poder de seu livre arbitrio. Se o homicidio ja tem um lado sombrio, a
reflexdo acerca do assassinato de um ente que ocupa um lugar singular na vida do
homicida, como o parricidio, é fator de desconforto e condenavel, ndo apenas por
ferir os valores morais, mas por ferir também os lacos familiares, sobretudo a
dignidade da pessoa.

O parricidio ndo “nasce” em uma época especifica, e nem pode ser
classificado como um crime existente somente em nossa atualidade, ja que é desde
a antiguidade que podemos notar sua existéncia, ultrapassando fronteiras de
tempo e tomando contextos diversos. Condenado moralmente pela sociedade, na
Roma antiga, o crime exigia uma sanc¢do aos infratores que fosse “a altura” do ato
cometido. Deste sentido, digamos, genérico, pode-se vislumbrar outro, mais
desenhado que, aqui, vou identificar pelo termo “perversao”. Esta palavra deriva
do verbo latino pervertere, resulta de “per” + “vertere” (quer dizer: por as avessas,
desviar.), o que significa tornar-se perverso, desmoralizar, corromper, depravar,
ou seja, designa o ato de o sujeito perturbar a ordem ou o estado natural das
coisas. A perversdo em si distingue-se da neurose e da psicose de acordo com sua
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organizacdo e seu funcionamento. A perversao seria exatamente o resultado da
falta de recalque.

A perversdo é um fendmeno sexual, politico, social, fisico, trans-historico,
estrutural, presente em todas as sociedades humanas. Em Psicanalise, o termo
perversdo tornou-se um conceito para a area por volta de 1896 quando Sigmund
Freud o colocou lado da psicose e da neurose. Desse modo, a perversdo encontra-
se em um amplo campo de estudo, tendo em vista que engloba comportamento,
praticas e fantasias correlacionados a norma social. Com base na historicidade da
perversao, detém-se, inicialmente, a Medicina, que trouxe uma visao patologica
que a caracterizava como “desvio”. Freud (1905) em os “Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade” traz uma inovacgao sobre a crianca enquanto sujeito sexual e
a classifica enquanto possuidora de uma sexualidade perverso-polimorfa, isto &,
que pode ter vdrias finalidades para atingir seu objetivo e que pode permanecer no
adulto.

O construto da perversdo percorre um caminho complexo, passando por
varias etapas, de modo que existiram pré-conceitos; juizos de valor, dentre outros.
A partir desse enfoque, surge uma teoria pautada em um conjunto de
comportamentos psicossexuais que visam o prazer de modo continuo, ao passo
que considera a verdade enquanto a nega, substituindo-a pelo seu proprio desejo.
E neste ponto que encontro a pedra de toque para a leitura do parricidio no
romance do escritor portugués. O inicio desta trajetéria de leitura, com José, como
aqui apresentado, faz-se consistente, dado que a partir dele, a sequéncia evangélica
ganha um colorido outro “pervertendo” o discurso da tradicdo. Esta cesura
ficcional cria a oportunidade para a revisdo ndo apenas desse mesmo discurso,
como também para sua aproximag¢do com o que se convencionou chamar “espirito
portugués”. Dadas as condi¢des de desenvolvimento e consolidacao desse espirito
- € inegavel a presenca determinante da fé e seus desdobramentos teoricos e
praticos ao longo da Histéria - tal consolidagdo do “sujeito” portugués pode ser
aproximada do resultado de atos e decisdes marcadamente perversas, a considerar
os pressupostos tomados para este encaminhamento de leitura.

Jesus Cristo, segundo a tradicdo, nasceu ha mais de dois mil anos. Aqui
também ele ndo é o autor do evangelho: a sua boa nova, nesse caso, é outra e faz
pensar no escritor que anuncia a sua prépria boa nova. O “Evangelho” de Saramago
tem, na verdade, muito pouco de boa nova: sua histéria é velha, antiquissima.
Partindo do drama do filho de Deus, considerando a palavra drama em seu sentido
etimoldgico, Saramago sai da ficc¢do em direcdo a tentativa de revestir a ela mesma
de vida prépria. Seus movimentos sao desejados em tormentas de dias passados,
tanto pela tradicao biblica, quanto pela Histéria de Portugal. José Saramago abre
sua narrativa com a descricao pontual de uma obra de arte, a gravura de Albert

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
126



Diirer (La grande pasione), em que os elementos essenciais para articular a leitura,
que aqui desejo apresentar, sao destacados:

O sol mostra-se num dos cantos superiores de rectangulo, o
que se encontra a esquerda de quem olha, representando, o
astro-rei, uma cabe¢ca de homem donde jorram raios de
aguda luz e sinuosas labaredas, tal uma rosa-dos-ventos
indecisa sobre a direccdo dos lugares para onde quer
apontar, e essa cabeca tem um rosto que chora, crispado de
uma dor que nao remite, langcando pela boca aberta um grito
que ndo poderemos ouvir, pois nenhuma destas coisas é real,
0 que temos diante de nés é papel e tinta, mais nada. Por
baixo do sol vemos um homem nu atado a um tronco de
arvore, cingidos os rins por um pano que lhe cobre as partes
a que chamamos pudendas ou vergonhosas, e os pés tem-nos
assentes no que resta de um ramo lateral cortado, porém,
por maior firmeza, para que ndo resvalem desse suporte
natural, dois pregos que os mantém, cravados fundo. Pela
expressao d acara, que é de inspirado sofrimento, e pela
direccdo do olhar, erguido para o alto, deve de ser o Bom
ladrdo. O cabelo, todo aos caracéis, é outro indicio que ndo
engana, sabendo-se que anjos e arcanjos assim o usam, e 0
criminoso arrependido, pelas mostras, ja estd no caminho de
ascender ao mundo das celestiais criaturas. (...) Tal como
José de Arimateia, também esconde com o corpo o pé desta
outra arvore que, 14 em cima, no lugar dos ninhos, levanta ao
ar um segundo homem nu, atado e pregado como o primeiro,
mas este é de cabelos lisos, deixa pender a cabeca para olhar,
se ainda pode, o chdo, e a sua cara, magra e esqualida, da
pena, ao contrario do ladrao do outro lado, que mesmo no
transe final, de sofrimento agoénico, ainda tem valor para
mostrar-nos um rosto que facilmente imaginamos
rubicundo, corria-lhe bem a vida quando roubava, nao
obstante a falta que fazem as cores aqui. Magro, de cabelos
lisos, de cabeca caida para terra que o ha-de comer, duas
vezes condenado, a morte a ao inferno, este misero despojo
sO pode ser o Mau ladrao, rectissimo homem afinal, a quem
sobrou a consciéncia para nao fingir acreditar, a coberto de
leis divinas e humanas, que um minuto de arrependimento
basta para resgatar uma vida inteira de maldade ou uma
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simples hora de fraqueza. (...) Neste lugar, a que chamam
Golgota, muitos sao os que tiveram o mesmo destino fatal e
outros muitos o virdo a ter, mas este homem, nu, cravados
de pés e mdos numa cruz, filho de José e de Maria, Jesus de
seu nome, é o Unico a quem o futuro concedera a honra da
maiuscula inicial, os mais nunca passardao de crucificados
menores. E ele, finalmente, este para quem apenas olham
José de Arimateia e Maria Madalena, este que faz chorar o sol
e a lua, este que ainda agora louvou o Bom Ladrdo e
desprezou o Mau, por ndao compreender que ndo ha
nenhuma diferenca entre um e outro, ou, se diferenga h3,
nao é essa, pois o Bem e o Mal ndo existem em si mesmos,
cada um deles é somente a auséncia do outro. Tem por cima
da cabeca, resplandecente de mil raios, mais do que, juntos,
o sol e a lua, um cartaz escrito em romanas letras que o
proclamam Rei dos Judeus e, cingindo-a, uma dolorosa coroa
de espinhos, como a levam, e ndo sabem, mesmo quando nao
sangram para fora do corpo, aqueles homens a quem nao se
permite que sejam reis em suas proprias pessoas. Nao goza
Jesus de um descanso para os pés, com o tém os ladrdes,
todo o peso do seu corpo estaria suspenso das maos
pregadas no madeiro se nao fosse restar-lhe ainda alguma
vida, a bastante para manter erecto sobre os joelhos
retesados, mas que cedo se lhe acabarg, a vida, continuando
o sangue a saltar-lhe da ferida do peito, como ja foi dito.
(SARAMAGO, 1991, p.13-20)

A descrigdo da gravura de Diirer, feita pelo narrador de Saramago, coloca a
figura de Jesus Cristo como conclusdo do passo descritivo que explicita a imagem
do corpo, como um icone operador da leitura que aqui se pretende. Os detalhes
serdo aqui dispensados, ndo por insuficiente ou inutilidade, mas por uma questdo
de tempo e espaco. No entanto, essa gravura anuncia a inversdo de que trato aqui,
na leitura do romance. O Jesus Cristo do escritor portugués, que da titulo ao
romance, pode estar recuperando apenas parte de sua trajetoria terrena, na ficcao
de José Saramago: a gravura referida visualiza e sustenta essa hipdtese.

Colocado no meio de dois ladrdes, sua apresentagao constitui uma sintese
que explicita a verve ironica impiedosa do autor, no esbo¢co da imagem do “filho do
homem”. A ironia se dirige a uma das linhas de for¢a da cultura lusitana, herdeira
da visdo carola e romantizada de um Cristo - paradigma especular da imperial
figura do sujeito portugués. Em outras palavras, a subversao de uma divindade
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absoluta e inquestionavel, numa humanidade de moral duvidosa e ética cambiante:
a que, edipicamente, mata o pai, para tentar encontrar o seu proprio lugar, como
soe acontecer. Esta “inversdao” - na medida mesma do conceito de Freud -
dramatiza ficcionalmente as idas e vindas de um certo império. A tentativa, ao que
parece, é a de denegar este passado por sua perversdo. O intuito, o desejo ndo se
satisfaz e, por isso mesmo, talvez, certa aversdo ao que vai dito no texto do
romance. Este tipo de detalhe, no transcurso do texto ficcional, proporciona uma
visada proépria da Histéria, articulada que é aos meandros motivacionais de um
conceito complexo como o de parricidio. Ao fim e ao cabo, sem correr o risco de
“por o carro na frente dos bois” - na chave do adagiario popular - Jesus Cristo
ansia pela explicagdo que ndo ha e age como um ser questionador, sem a chance de
ver satisfeito seu desejo, dado que se trata de uma missao “tradicional”. A
dramatizacdo textual desse dilema faz da figura do filho de Deus, sujeito mais que
permeavel ao tipo de demanda de desejo que o parricidio guarda em seus
meandros.

O romancista conta historias, colocando a Historia de cabe¢a pra baixo.
Afinal, enquanto o mundo de um passado distante tem sua realidade propria,
independentemente de quem tente visualizad-lo e descrevé-lo, a visdo de um
escritor é subjetiva, na medida em que seu proprio ponto de observacao e as
complexas lentes do preconceito, do interesse e da predisposicdo moldam o que
ele discerne e, com isso, o que ele consegue escrever. Falo aqui, ainda que
implicitamente, da subjetividade. Esta ndo reduz a possibilidade de encarar o
narrador como representacdo de uma nacionalidade, de uma identidade cultural,
para além de um individualismo tacanho.

Por outro lado, o preconceito ameaca a leitura realizada por Saramago que
coloca a nu uma certa dose de hipocrisia que, em momento algum, pode ser
utilizada como sustentaculo de uma excomunhdo, uma vez que a narrativa toca
fundo em alguns dogmas sagrados, tanto da Religido, quanto da Histéria de
Portugal. José Saramago coloca, na consciéncia do leitor, a reflexdo sobre o
imponderavel da realidade artistica. Quando provoca essas reviravoltas,
misturando Historia e ficgdo, faz com que a realidade passe a ndo suportar o seu
proprio reflexo, rejeitando-o. Assim, apenas uma realidade outra pode ser alocada
no lugar daquela que se quis expressar. Sendo diferentes entre si, Historia e ficcdo
se mostram explicando-se, se enumeram. A realidade como inven¢dao que foi, a
ficcdo como realidade que deseja ser.

Passar de uma area a outra é fazer a travessia de um rio. Essa passagem, no
romance de fundo, aqui, se da pelo viés da Religido e da Psicanalise. Este destaca a
figura do Cristo que coloca um ponto de interrogacdo no discurso legitimado pela
tradicdo cristd. A acdo que, numa narrativa - seja ela literaria ou historica -
dramatiza a travessia e é a construcdo de uma ponte, se explicita no texto que €
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lido. Assim é porque a Histéria fala daquilo que nao podera ser visto duas vezes
seguidas da mesma forma, uma vez que ela narra os fatos “reais” que tém o homem
como ator: A Histéria é uma espécie de “romance real”. A Literatura, por sua vez,
pode recriar o mesmo fato, sem que necessariamente se transforme em outro, num
segundo ou num terceiro. Pode ser sempre o mesmo: vai depender dos “olhos de
ler”. Nesta dindmica que acaba por escapar do controle do préprio narrador e, até,
do autor, por conta da poténcia da leitura, a ideia de parricidio, como exercicio
perverso cabe como uma luva. Como se trata da “natureza humana”, nenhum dos
relatos podera dar conta - em grau absoluto - do que move esta mesma natureza, o
desejo. Assim, a Psicanalise vai funcionar como uma espécie de enfermeira que faz
a ronda clinica, que administra a medicacao e que vai construindo o prontuario do
paciente. Ela age, mas a reacao nao depende dela.

Em O evangelho de Jesus Cristo, o protagonista duvida da prépria
divindade. As aparicbes de Deus estdo sempre envoltas em fumaca e em
obscuridades, o que ndo aparece nos textos da tradicdo biblica. Bifurca-se o
caminho da interpretacdo da realidade: por um lado, o percurso do poder
instituido, na Historia sécio-politica de Portugal, apresenta-se diante da prépria
esséncia da sombra - se se toma aqui o mito do sebastianismo, como “o encoberto”,
aquele que vai voltar para restaurar a grandeza de um (quinto) império. Esta
situacdo faz lembrar a narrativa de A ul/tima tentacdo de Cristo - romance e filme.
Em que pesem as diferencas e peculiaridades narrativas de ambas as linguagens, o
enredo pode ser considerado o mesmo. E mais, o “tema” ndo difere: a
contrariedade e incompreensdo do destino que se abatem sobre a figura de Jesus
Cristo, enquanto palmilha pelas sombras da senda que para ele foi tracada pelo
criador. Neste caso, ha certa dose de revolta, mais explicita que acaba pior ser
vencida pela fé. Assim, a humanidade de Jesus Cristo ressalta e a discussao é
direcionada para outros meandros que nao os especificamente considerados na
leitura que apresento do romance de José Saramago.

No texto de que trato aqui, Jesus Cristo fica sempre reclamando de seu pai a
contraparte de um projeto que o envolve, mas que ndo o considera para
negociagdes necessarias a conclusdo do mesmo. Isso ndo deixa de estabelecer certa
similaridade com o filme/romance acima citado, mas a relagdo é bem outra. Penso
aqui nas ideias que Eduardo Lourenco lan¢a sobre a Histéria de Portugal,
enfocando literariamente os processos de libertagao politica, de constru¢ao de uma
autonomia franca e ampla. Se a Historia é o horizonte em que melhor se percebe o
que é ou ndo é a realidade, a autépsia psico-religiosa da identidade cultural
portuguesa, realizada pelo romance de Saramago, revela o irrealismo prodigioso
da imagem que os portugueses, com a ajuda da Igreja, fazem de si mesmos. Essa
Historia é marcada por um carater mitico de um destino grandioso que faz com

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
130



que o sujeito portugués se confunda, sentindo-se perdido, na desesperanca de
reencontrar um fim, um sentido que comegou a ser construido sem ele.

A mistura fascinante de quixotice e humildade, de imprevidéncia e
confianga, de inconsciéncia e pressagio, que constitui o fundo do carater portugués,
esta ligada a um fundo trans-histérico que se faz em si mesmo, que se supera e se
segue, antecedendo-se a si mesmo. O embate constante contra os mouros recupera
historiografica e culturalmente o que O evangelho segundo Jesus Cristo suscita: a
discussdo da viabilidade ou ndo de um projeto mitico. O mito de uma raga
escolhida se perde num “labirinto de saudade”, onde o fio de Ariadne se rompe
para dar lugar a uma teia muito bem urdida pela Literatura Portuguesa. Nestes
termos, a mistura que leva a discussdao é articulada numa chave de energia
perversa, em que o parricidio aparece como contracena do sujeito que se espelha
em seu proprio desejo, perdendo-se no tal “labirinto”, sem conseguir chegar a bom
terno: a satisfagdo de seu desejo.

O parricidio se oculta na repeticdo do mistério cristdo: a encarnacdo de
Cristo. Estou pensando nos remorsos do carpinteiro José e nos sonhos de Jesus,
que salpicam a narrativa de Saramago. Em ambos, a morte do pai aparece
simbolicamente representada como a exigir a solu¢dao de um enigma. O sucesso da
empreitada é de uma impossibilidade insofismavel. Freud afirma que o homem -
que o mesmo Freud qualifica de “moral” - é aquele capaz de reagir a tentacdo, tdo
logo a sente sem seu coragdo, sem submeter-se a ela. Trata-se, entdo, de um
homem que peca e depois, sem remorso, exige padroes elevados morais, expondo-
se a censura de tornar as coisas faceis demais para si mesmo. E o sujeito que repete
essas agoes, sempre alternando entre o pecado e a culpa. Jesus Cristo, pelo menos o
que esta presente no texto de Saramago, pode ser lido como esse “homem moral”,
na economia ficcional do texto. Seu pecado pode ter sido o sonho de realmente ser
filho de Deus. A tentacdo era grande, tanto que ele tenta, desesperadamente, reagir,
mas vai-se conformando com o destino que lhe é imposto. O nome de Deus, nome-
do-pai, é evocado diversas vezes e o remorso aloja-se como desejo recalcado na
figura ambigua e manca de José, o carpinteiro, o marido da mae de Jesus. Marido
sim, porque seu nome nao fica inscrito na personalidade de Jesus. A figura do pai,
entdo, tem que aparecer morta, para que o ciclo se feche e a alternancia, como
referido acima, se desfaca de uma vez por todas. Talvez a obediéncia seja o signo
dessa conclusdo: obediéncia que é ironizada nas ultimas palavras do Jesus de
Saramago, fazendo blague com as célebres “palavras” relatadas nos Evangelhos,
como ao final do romance:

Jesus morre, morre, e ja o vai deixando a vida, quando de
subito o céu por cima se abre de par em par e Deus aparece,
vestido como estivera na barca, e a sua vez ressoa por toda a
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terra, dizendo, Tu és o meu Filho muito amado, em ti pus
toda a minha complacéncia. Entdo Jesus compreendeu que
viera trazido ao engano como se leva o cordeiro ao sacrificio,
que a sua vida fora tracada para morrer assim desde o
principio dos principios, e, subindo-lhe a lembranca o rio de
sangue e de sofrimento que do seu lado ird nascer e alagar
toda a terra, clamou para o céu aberto onde Deus sorria,
Homens, perdoai-lhe, porque ele nao sabe o que fez. Depois
foi morrendo no meio de um sonho. (SARAMAGO, 1991, p.
444)

No universo ficcional do evangelho escrito por Saramago, o parricidio é
mais que necessario, ele é, mesmo, essencial. Sem ele, a moralidade do homem
Jesus esfacelar-se-ia. Jesus quer ser como os homens de sua época, mas esbarra no
desejo interdito da perfeicdo divina. Divindade inexplicada e inexplicavel que se
inscreve no remorso de José. Ele sabia que Herodes ordenara a morte dos
primogénitos com menos de um ano. Sabia e ndo avisou a ninguém. Sabia e fugiu
com a familia. Nao cedeu a tentacdo. Nao é um homem moral. Do contrario, as
coisas teriam sido faceis demais. A salvacdo dos primogénitos teria confirmado a
divindade de seu proéprio filho? Ele ndo suportou a duvida. Preferiu acreditar que
sim para nao aceitar a facilidade da outra opc¢do. Excludentes, esses dois
encaminhamentos possiveis ndo dariam conta de determinar a verdade dos fatos:
aquela verdade que José procurou até morrer. Atormentado pelo remorso, ele
matou a imagem divina da paternidade que gerara Cristo. Repulsa e desejo: elos de
uma corrente que ensandece José. Ele nao simboliza a sua refeicao totémica e
emblematiza a denegacdo da imagem do homem moral de que Freud falava.
Ademais, o anjo da anunciagao confirma, por palavras tortas, a participagdo de José
na geracdo de Jesus no ventre puro de Maria. No romance, essa pureza é
questionavel, como bem ilustra a seguinte passagem:

Maria veio abrir, o pedinte ali estava, de pé, mas
inesperadamente grande, muito mais alto do que antes lhe
tinha parecido, afinal é certo o que se diz, que hd uma
enorme diferenca entre comer e nao ter comido, porquanto a
este homem era como se lhe resplandecesse a cara e
faiscassem os olhos, a0 mesmo que as roupas que vestia,
velhas e esfarrapadas, se agitavam sacudidas por um vento
que nao se sabia donde vinha, e com esse continuo
movimento se nos confundia a vista, a ponto de, em um
instante, parecerem os farrapos finas e sumptuosas telas, o
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que s6 estando presente se acredita. Estendeu Maria as maos
para receber a tigela de barro, a qual, em consequéncia
duma ilusdo de 6ptica em verdade assombrosa, porventura
gerada pelas cambiantes luzes do céu, era como se a
tivessem transformado em vaso de mais puro ouro, e, no
mesmo instante em que a tigela passava dumas maos para as
outras, disse o mendigo com poderosissima voz, que até
nisto o pobre de Cristo tinha mudado, Que o Senhor te
abencoe, mulher, e te dé todos os filhos que a teu marido
aprouver, mas ndo permita o mesmo Senhor que os vejas
como a mim me podes ver agora, que ndo tenho, 6 vida mil
vezes dolorosa, onde descansar a cabeca, Maria segurava a
escudela no concavo das duas maos, taca sobre taga, como
quem esperava que o mendigo lhe depositasse algo dentro, e
ele sem explicacdo assim fez, que se baixou até ao chao e
tomou um punhado de terra, e depois erguendo a mao
deixou-a escorregar lentamente por entre os dedos,
enquanto dizia em surda e ressoante voz, O barro ap barro, o
po ao po, a terra a terra, nada comeca que ndo tenha que
acabar, tudo o que comeca nasce do que acabou. Turbou-se
Maria e perguntou, Isso que quer dizer, e o mendigo
respondeu apenas, Mulher, tens um filho na barriga, e esse é
0 Unico destino dos homens, comecar e acabar, acabar e
comecar, Como soubeste que estou gravida, Ainda a barriga
nao cresceu e ja os filhos brilham nos olhos das maes, Se
assim é, deveria meu marido ter visto nos meus olhos o filho
que em mim gerou, Acaso nao olha ele para ti quando o olhas
tu, E tu quem és, para ndo teres precisado de ouvi-lo da
minha boca, Sou um anjo, mas nao o digas a ninguém.
(SARAMAGO, 1991, p. 32-33)

Pode-se pensar aqui na efetiva relacao historica que a identidade cultural
portuguesa mantém consigo propria: relacdo autotélica que reflete a congénita
consciéncia de uma fraqueza insuperavel. Instala-se, recalcadamente, a convic¢ao
mitica de uma protecdo divina - que, por mais de uma vez, é explicada no “texto
fundador” de Camdes - revelada na fabula ficcional: uma na¢do pequena que desde

a origem se recusou a assumir a sua propria pequenez e ndo conseguiu convencer-

se de que se transformara numa grande nacgao. Historiograficamente, essa hipdtese
se sustenta no bom senso de nao se perder na idealidade de um viver descontinuo,
pouco resistente que se revela no sentimento de independéncia nacional. Essa
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“consciéncia” revela um destino anterior, previamente fixado. O viver nacional que
sempre foi uma experiéncia de sobressalto e inquietacdo, paradoxalmente
confiante no mito do destino grandioso, orienta-se para um futuro utopico pela
mediacdo obsessiva do passado. Descontentes com o presente, os portugueses
sonham simultaneamente com o passado e com o futuro: desejo insaciavel que se
revela alegoricamente na duvida da paternidade de José.

A aparicdo do anjo, na figura de um pedinte que come a comida que Maria
serve e que se confunde com o demoénio, ndo da explicagcdes suficientes para
apaziguar o espirito do marceneiro atormentado. Ciime? O anjo diz que José
participou da geracgdo de Jesus. E dai? A magia da escrita de Saramago preenche de
ironia as lacunas que os textos sagrados, em todas as suas tradugdes, insistem em
manter. Numa tessitura que entrecruza discursos, o narrador vai revelando a
urdidura de mitos e verdades, ficcdes que o texto do romance engendra para dar
prosseguimento aos questionamentos que a propria Histéria de Portugal nao da
conta de responder, como demonstrado na analise que Eduardo Lourenco faz da
cultura portuguesa em O /labirinto da saudade, de 1978.

José Saramago abre espaco na narrativa para que criador e criatura
dialoguem. A ironia é um instrumento de modernizacao do texto sagrado e, aqui, se
instala outra ddvida: essa modernizacdo parece dotar o texto sagrado de um
espirito fragmentado, tipico da cultura contemporanea. Ela consegue articular uma
alegoria que explicita a questao da historicidade do sujeito que se fragmenta na
escrita - propria ou alheia. A ficcdo de José Saramago é, mais uma vez, uma leitura
critica do passado, parecendo encaminhar-se para a formulacio de um futuro
fantasmatico. Articular historiograficamente o passado ndo significa conhecé-lo
“como realmente ele foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia como ela
aparece num momento critico, de tensao.

Como avaliar a experiéncia de recriar a personagem de um outro autor? E ai
que aponta, mais uma vez, a sombra do parricidio: fonte do sentimento de culpa.
Haveria outra interpretacdo plausivel para os sonhos do jovem Jesus? O remorso
de José é transfigurado nos sonhos do filho. O desejo de identificar-se
completamente com o pai, para livrar-se da castracdo, ndo se satisfaz, Jesus é
crucificado, apesar de protestar. Sendo impossivel vencer o desejo do proéprio pai,
entrega-se a representacdo da morte por ele sonhada. Identifica-se. Mata, no
proprio corpo, a imagem de um pai, impde-se a sua lei. [sso remete novamente a
Freud, quando analisa a situacdo de um “menino” que deseja estar no lugar de seu
pai, pelo simples motivo de admira-lo, pelo desejo comum de ser como ele; ao
mesmo tempo, por desejar deixa-lo fora do campo, no que diz respeito a relacao
undria, inconscientemente “vivida” no Utero materno. A isca edipiana fica também
jogada nesse mar de palavras. Instala-se um didlogo inconsciente com fantasmas
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que remetem a uma realidade que, apesar de desejada, vai sendo, paradoxalmente,
recalcada.

Se a cultura portuguesa pode servir de contraponto especular a este tipo de
argumentacao sobre o romance de Saramago, é uma pergunta plausivel e
instigante, passivel de receber respostas, no minimo, multiplas. O que vale dizer é
que a leitura deste romance traz ao pensamento a ideia de que a metafora edipiana
pode ser articulada ao desejo de recuperacdo de um corpo mitico e monumental, o
de um império perdido na névoa do tempo. O corpo, de novo, alegorizado na
imagem desejada do encoberto, “um adolescente loiro, de coroa na cabega e beigos
amuados, vindo de Alcacer Quibir”. Aproximacao lirica que, num outro romance da
Literatura Portuguesa, As naus, Anténio Lobo Antunes descreve um percurso
similar ao de Saramago, ainda que por sendas um tanto inesperadas, construindo
em seu final uma alegoria oniricamente instigante:

Amparados uns aos outros para partilhares em conjunto do
aparecimento do rei a cavalo, com cicatrizes de cutiladas nos
ombros e no ventre, sentaram-se nos barcos de casco ao léy,
no convés de varanda das traineiras, nos flutuadores de
cortica e nos caixotes esquecidos, de que se desprendiam,
odores de suicida dado as dunas pela chibata das correntes.
Esperamos, a tiritar no ventinho da manh3a, o céu de vidro
das primeiras horas de luz, o nevoeiro cor de sarja do
equindcio, os frisos de espuma que haveriam de trazer-nos,
de mistura com os restos de feira acabada das vagas e dos
guinchos de borrego da agua no sifio das rochas, um
adolescente loiro, de coroa na cabeca e beigos amuados,
vindo de Alcacer Quibir com pulseiras de cobre trabalhado
dos ciganos de Carcavelos e colares baratos de Tanger ao
pescoco, e tudo o que pudemos observar, enquanto
apertdvamos os termOmetros nos sovacos e cuspiamos
obedientemente o nosso sangue nos tubos do hospital, foi o
oceano vazio até a linha do horizonte coberta a espacos de
uma crosta de vinagreiras, familias de veraneantes tardios
acampados na praia, e os mestres de pesca, de calcas
enroladas, que olhavam sem entender o nosso bando de
gaivotas em roupdo, empoleiradas a tossir nos lemes e nas
hélices, aguardando, ao som de uma flauta que as visceras
do mar emudeciam, os relinchos de um cavalo impossivel.
(ANTUNES, 2000, p. 247)
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A cena aqui descrita conclui o romance deste outro escritor portugués,
numa espécie de fechamento de ciclo da leitura engendrada pelo romance de
Saramago. O eco é patente, dado que a figura de Dom Sebastido, implicita no
romance de Saramago aparece desenhada de maneira onirica, quase
esquizofrénica, numa mistura multicultural de elementos trazidos pela expansao
ultramarina. A ideia de um império fracassado pode ser aproximada a de uma
missdo cumprida, no sentido em que o narrador de Saramago anuncia o evangelho
ironicamente invertido, segundo o “filho do homem”. Sim, a inversao, para nao
dizer a perversao da figura de Jesus Cristo admite, aqui, esse diapasdo discursivo: o
da ironia. Assim, metaforizagdo da Histdria, o evangelho anunciado revé um trecho
da biografia de um dos sujeitos mais complexos da Historia de Humanidade, Jesus
Cristo, que através da lente psicanalitica do parricidio, na voz narrativa do
romance, explica o processo de constituicdo de wuma subjetividade,
simultaneamente, desejada e recalcada, dado que a humanidade de Cristo serve, ao
mesmo tempo, de chave de leitura e de obstaculo intransponivel para uma
explicacao do mistério. Essa mesma humanidade, traz a cena do romance a ideia de
que a morte do pai é fato incontestavel na economia do mito, retomada pela diccao
terapéutica da Psicanadlise, refletindo discursivamente na Histéria. Esse percurso,
realizado pela narrativa de José Saramago, reinventa a apresentacdo da cultura
portuguesa, numa harmonia cadenciada de alegoria e fato, desta vez, privilegiando
um dos motores da identidade cultural portuguesa, a sua carolice.
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MYTHOS E MIMESIS EM
LEVANTADO DO CHAO

LUIS ALFREDO GALENI

Levantado do chdao é um romance de extragdo historica e que representa
uma certa temporalidade. Para que a representacdo do passado de Portugal
contida na obra tenha for¢a de representancia é necessaria uma mediagdo. Essa
mediacdo é a narrativa. A narrativa é um elemento mediador entre a acdo que
consagra o tempo, em um antes e em um depois, ligando a experiéncia ao discurso,
em um processo que transforma a consciéncia do leitor, abrindo-a para a
multiplicidade de vozes e possibilidades que constituem o passado. Ricoeur
denominou o papel mediador da narrativa por mimesis Il (RICOEUR, 20164, p.
112). Assim, analisar a narrativa, do ponto de vista da hermenéutica, vai além de
uma perspectiva semidtica fechando o texto sobre si, portanto, nosso intuito é
“reconstruir o conjunto das operagdes pelas quais uma obra se destaca do fundo
opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser dada por um autor a um leitor que a
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recebe e assim mudar seu agir” (RICOEUR, 20164, p. 94). Logo, a analise que segue
deter-se-a apenas na questdo em torno da narrativa.

Paul Ricoeur, em Tempo e Narrativa, percorrendo a hermenéutica filosoéfica,
a narratologia, o estruturalismo linguistico, a hermenéutica fenomenoldgica e a
historiografia, busca analisar a configuracdo temporal e narrativa em sua relagao
intima.

A premissa central de sua obra é: a narrativa é uma experiéncia do tempo
da existéncia de todo ser humano. No que diz respeito a narrativa, a analise se
volta para a identidade estrutural entre a escrita da historia e a escrita da ficgao, as
quais ele chama de “duas grandes classes narrativas”. Tanto na historiografia como
na ficcdo, Ricoeur analisa suas configuracdes narrativas, a afinidade dessas
configuracdes entre a exigéncia de verdade em cada uma e o carater temporal da
experiéncia humana expressa por elas?.

Como Ricoeur herda uma tradicdo hermenéutica, sendo tributario da
hermenéutica filoséfica de Hans-Georg Gadamer, sua tese, tal como a do pensador
alemdo, tem carater circular - um circulo ndo vicioso -, ou seja, um circulo entre
narratividade e temporalidade. O circulo exprime, aqui, a nocdo de que a
narratividade (narrativa) e a temporalidade (tempo) se reforcam mutuamente.

O ponto de partida e a base conceitual da obra de Ricoeur sdo a relagdo -
uma relacdo que ndo pré-existe “naturalmente”, e sim é formulada por Ricoeur -
entre Aristoteles (intriga) e Santo Agostinho (tempo). Segundo o autor, Santo
Agostinho e Aristoteles propdem duas entradas independentes no circulo acima
mencionado, “uma, pelo lado dos paradoxos do tempo, a outra pelo lado da
organizacdo inteligivel da narrativa” (RICOEUR, 20164, p. 10).

O livro Confissoes, de Santo Agostinho, inquire sobre a natureza do tempo,
ausentado da preocupacdo narrativa. Por sua vez, Aristoteles, em sua Poética,
constroi a intriga dramatica sem considerar as implicagcdes temporais.

Partindo desses dois pensadores, Paul Ricoeur desenvolve a hipotese da
existéncia de uma relacdo entre a atividade de narrar uma histéria e o carater
temporal da experiéncia humana, afirmando que o tempo s6 se torna um tempo
humano quando articulado de modo narrativo. Ja a narrativa apenas atinge sua
significacdo completa ao se tornar uma condi¢do da existéncia temporal.

Para analisar a narrativa, Paul Ricoeur parte dos conceitos construidos por
Aristételes na Poética. Essa escolha ndo é fortuita. Mimesis (atividade mimética),
um dos conceitos aristotélicos, é lido por Ricoeur como referente a imitacado
criativa de uma experiéncia temporal viva, e isso acontece pelo viés da intriga
(mythos) da histéria narradaZ.

A principio, é importante esclarecer que a atividade poética pode ser
entendida, como aponta Ricoeur, como a prépria narrativa. A operacao poética - a
narrativa - é formulada na teoria do hermeneuta francés como operacao de
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mediacdo entre a experiéncia viva e o discurso. O tempo é uma experiéncia viva
que s6 aparece em Levantado do chdo mediadas pelo discurso narrativo, ou seja,
pela atividade poética. A exemplo dessa mediacdo, citemos a temporalidade, que
ndao se deixa dizer em qualquer discurso, como no discurso direto da
fenomenologia, mas sim pela mediacdo do discurso indireto da narracao.

Por tal motivo, Ricoeur tomou a narrativa como guardid do tempo, “na
medida em que ndo haveria tempo pensado que nao fosse narrado”. Essa é a razdo
de ele destinar a quarta parte, no terceiro volume de sua série, para analisar o
tempo narrado®. Em suma, a narrativa é uma construcdo discursiva ligada a
vivéncia temporal do leitor.

Para articular sua extensa obra, Paul Ricoeur depura dois conceitos
fundamentais de Aristételes, que lhes serdo caros ao longo de sua andlise: mimesis
e mythos. Ambos estdo interligados, sendo o primeiro definido pelo segundo. A
importancia desses dois conceitos decorre do fato de serem operacionais e nao
estruturais, ao mesmo tempo em que se ligam ao entendimento da operacao de
construg¢do narrativa, propiciando a cognoscibilidade dessa narrativa construida.

Qual é o significado desses dois conceitos? Mythos é entendido como
composicdo da intriga, o agenciamento de fatos em sistema. Compor a intriga
(mythos) “é fazer surgir o inteligivel do acidental, o universal do singular, o
necessario ou o verossimil do episédico” (RICOEUR, 2016a, p. 74). E a intriga que
depura as emogdes, e que, no drama grego, levava os incidentes atemorizantes ou
dignos de piedade a representacdo (mimesis). Em suma, o metro comum das duas
configuragdes narrativas, histdrica e ficcional, é a composicdo da intriga.

Ja mimesis é a imitagdo ou representa¢do, um processo ativo de imitar ou de
representar a acdo. Imitacdo ou representacao sao atividades miméticas, na
medida em que produzem algo. Por isso, ela ndo deve ser entendida como uma
duplicacao da presenca, tal como a mimesis platénica, mas sim como o “corte que
abre espaco para a ficcdo” (RICOEUR, 20164, p. 82), para a criagao.

Em suma, a Poética de Aristoteles é uma obra sobre a arte de compor
intrigas (mythos), tendo o poeta como o fazedor dessas intrigas, produzindo uma
poesia que é um fazer inventivo, uma imitacdo da acio (mimesis). E na dindmica da
composicdo da intriga, no duplo mythos-mimesis, que se encontra a chave do
problema da relagdo entre o tempo e a narrativa.

A imitacdo (mimesis) da intriga (mythos) é fundamental para a
estruturacdo da narrativa. A narrativa, por sua vez, esta inserida em um percurso
chamado por Ricoeur de mimesis]1, Il e lll. A mimesis 1 corresponde a prefiguracao
do campo pratico e um tempo prefigurado; mimesis Il a configuracao textual e um
tempo configurado; mimesis 111 a refiguracdo do campo pratico pela recep¢ao da
obra e um tempo refigurado. Portanto, construindo a relacao entre os trés modos
miméticos, tem-se a mediagdo - que passa pelas trés fases da mimesis - entre
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tempo e narrativa (RICOEUR, 20164, p. 95). A construcdo da mediagdo entre tempo
e narrativa, feita por Ricouer, atravessa as trés mimesis e demonstra o papel
mediador da composicdo da intrigano processo mimético.

Embora o filésofo francés discorra sobre os efeitos anteriores da
composicdo da escrita de um texto e os efeitos posteriores a leitura desse texto, é
na mimesis 1l que ele enfoca a preocupacgdo de analise, por sua funcao de corte, que
abre o mundo da estruturagdo poética e institui a literariedade da obra literaria.
Esse também é o nosso lugar de partida.

A tese de Ricoeur sobre a mimesis Il é de que “o préprio sentido da
operacdo de configuracdo constitutiva da composi¢cdo da intriga resulta de sua
posicdo intermediaria entre as duas operagdes que chamo de mimesis 1 (antes) e
mimesis Il (depois)” (RICOEUR, 20164, p. 94). A inteligibilidade da mimesis]l esta
em mediar, conduzir o antes ao depois, por seu poder de configuracao. Em suma,
esse é o espaco de operacgado da escrita literaria.

A mimesis 11 abre o reino do como se, para ndo falarmos em “ficcao”*.
Devido a mimesis |1l ter na intriga a funcdo de integracdo e mediacao, todos os seus
conceitos designam operacoes. Isso permite operar uma mediacdo de maior
amplitude entre a pré-compreensiao e pds-compreensdo da ordem da acdo e de
seus aspectos temporais.

Trés motivos fazem a intriga ser mediadora. O primeiro motivo afirma que a
intriga tira ou transforma uma histéria de/em uma diversidade de acontecimentos
ou incidentes, mediando os acontecimentos e a historia narrada. O acontecimento
construido na obra deve ser mais do que uma ocorréncia singular. Sua definicao
ocorre por sua contribuicdo para o desenvolvimento da intriga e a histéria
narrada. A historia, por sua vez, deve organizar os acontecimentos em uma
totalidade inteligivel de tal modo, que seja possivel identificar o seu tema.

O segundo motivo atesta que a composicdo da intriga elabora fatores
heterogéneos, como agentes, objetivos e meios, fazendo aparecer, em uma relacdo
de interdependéncia, todos os componentes suscetiveis de figurar na narrativa,
estabelecidos pelos significados da ac¢ao.

Ja o terceiro motivo exprime que compor uma intriga é combinar de
diversas formas dois aspectos temporais: cronoldgico e nao cronoldgico. O
primeiro, cronologico, é referente a dimensio episddica da narrativa, ou seja, aos
acontecimentos. Ja o aspecto nao cronoldgico concerne a transformacao, pelo ato
configurante, dos acontecimentos em histdria. A dimensado episddica da narrativa
tira o tempo narrativo do campo da representacdo linear. Isso acontece porque os
episodios sdo, além de uma série aberta de acontecimentos, uma sequéncia que
segue acordada com a ordem irreversivel do tempo comum aos acontecimentos
fisicos e humanos. A dimensdao do ato configurante, por seu turno, apresenta
aspectos temporais inversos aos da dimensido episddica, em que o arranjo que
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configura a narrativa transforma a sucessdo dos acontecimentos em uma
totalidade significante, um ato de reunir os acontecimentos, culminando no
entendimento da histéria e traduzindo a intriga em um “tema”. Esse mesmo
arranjo possibilita acompanhar e recontar a histéria, em um processo de leitura do
fim da obra no inicio, suscitando ler o tempo retrospectivamente, como uma
recapitulacdo das condi¢des iniciais de um curso de agdo em consequéncias finais.

Assim sendo, o ato de compor uma narrativa tira da diversidade de
acontecimentos uma unidade de uma totalidade temporal, por isso, a intriga é a
sintese do heterogéneo®.

Em Levantado do chdo, os acontecimentos sdo tanto de extracdo historica
como diegéticas, em relacdo de interdependéncia. Isso quer dizer que é a
combinatéria de ambos que forma a singularidade do romance. A exemplo do
primeiro, acontecimentos historicos, temos: a doacao do concelho de Monte Lavre
a Lambert Horques, a Proclamacao da Republica Portuguesa, a Revolucdo Russa, a
Primeira e a Segunda Guerra Mundial, a Revolugao dos Cravos e os assassinatos de
Germano Santos Vidigal e Adelino dos Santos. Do lado dos acontecimentos
diegéticos, podemos citar a chegada da primeira geracdo dos Mau-Tempo a Monte
Lavre, o suicidio de Domingos Mau-Tempo, as greves que ocorrem ao longo da
historia e as duas ocasides em que Jodo Mau-Tempo vai preso.

Os acontecimentos sdo construidos no romance de forma encadeada, nada
“sobra” na construcao da histéria. O que a narrativa apresenta para o leitor tem
sua razdo de ser e é importante para o encadeamento da intriga: acontecimentos
historicos sao delimitadores cronoldgicos, ao mesmo tempo em que servem para
as associacdes poéticas dos acontecimentos diegéticos. Por sua vez, as relacdes de
interdependéncia entre ambos organizam a trama, tornando-a possivel de ser
acompanhada, ao passo que articulam os tempos da mudanca e permanéncia. A
dimensdo episodica da histéria, ou seja, a dimensdo cronoldgica dos
acontecimentos é subvertida em prol da dimensao nao cronolégica. O narrador,
com insisténcia, se detém anacronicamente - em sentido positivo - diante dos
acontecimentos de extracdo historica exprimidos. Tal aspecto representa um
ganho para a configura¢do da permanéncia e da mudanga; no entanto, ndo significa
dizer que inexista uma sequéncia cronoldgica, uma vez que ela é atestada pelos
referenciais historicos — a saber, os acontecimentos historicos, como, por exemplo,
as guerras.

No romance de Saramago, a familia Mau-Tempo vive em um espago
temporal de 64 anos, iniciado pela Proclamag¢ao da Republica, em 1910, e
finalizado pela Revolugdo dos Cravos, em 1974. Entretanto, a linha cronolégica nao
se atém a esses dois marcos, faz recuos a periodos que vao até o século XV. O
tronco familiar privilegiado é o de Joao Mau-Tempo, personagem que permeia toda
a obra. Outros agentes figuram na trama: Laureano Carranca, pai de Sara da
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Conceicdo, o qual execra o casamento da filha com Domingos Mau-Tempo;
Lamberto Horques, proprietario rural, simbolo da permanéncia dos poderes dos
latifundiarios; Padre Agamedes, representacdo da igreja; tenente Contente e
Leandro Leandres, representantes do poder do Estado; Gregoério Lameirdo, capataz
violento a servigco do latifindio; Manuel Espada, marido de Gracinda Mau-Tempo,
camponés jovem que, assim como Joao Mau-Tempo, seu sogro, desde sempre
contesta a exploracdo que sofre, ajudando na articulagdo de greves; José Gato,
figura lendaria que vive de assaltos dos fazendeiros e que encanta Anténio Mau-
Tempo, entre outros, nominados e inominados.

O meio de vida e o “onde” as personagens vivem é entrelacado: os
latifindios. Mesmo que em posicdes quase antagbnicas, uns representando o
clamor pela mudanga e outros a permanéncia da situagdo histdrico-social, as
personagens vivem em contato e de encontro. Os camponeses trabalham para os
fazendeiros, sao reprimidos pela guarda e feitores, escutam os discursos
antirrevolucionarios e pré-nacionalistas e conservadores de Padre Agamedes,
vivem os efeitos diretos e indiretos da histéria. De um lado, os trabalhadores
objetivam a mudanca e, do outro, os representantes e mantenedores do status quo
objetivam a permanéncia. Entdo, a acdo narrativa acontece por esses elementos
estarem interligados, em uma relacdo do necessdrio. Sem o latifindio nao haveria
trabalhadores e nem proprietarios, ndo haveria guarda, ndo haveria discurso
religioso, ndo haveria a intriga. Sem os acontecimentos historicos nao haveria a
pontuacdo da mudang¢a - acontecimentos extratextuais - contrastando com a
permanéncia da vida no latifindio. A interdependéncia das personagens esta
amarrada pelo meio, pela condigao temporal e histérica.

Facamos a analise dos acontecimentos diegéticos construidos no romance,
ap6s a narrativa anunciar o inicio da Segunda Guerra. Dessa guerra, a narrativa
constréi um mosaico rememorando outros conflitos militares que assolaram a
Peninsula. A esses conflitos, direta ou indiretamente, o latifiindio assistiu e deles
emergiu a miséria dos habitantes. As guerras ligam-se os desperdicios da producéo
de laranjas, conjecturalmente ocasionados pela afronta com a derrota militar do
passado - o caso da Guerra das Laranjas. Mas ndo sdo apenas as guerras que
contribuem para as mazelas da populacao do latifindio; nesse cenario de guerras e
miséria, ha ainda a peste, que mata tal qual os confrontos militares. A peste é figura
biblica, associada ao discurso religioso e presente no oratorio do Padre Agamedes,
entusiasta da repressdao do Estado no combate ao comunismo. O combate do
comunismo é efetuado pela truculéncia da guarda, mantenedora do status quo do
poder latifundiario. Sdo esses acontecimentos narrativos que intercambiam
historia e diegésis, presentes em todo o romance, que constituem o duplo mythos-
mimesis da obra.
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A Segunda Guerra Mundial é inominada no livro, é citada apenas como
“outra guerra”. O narrador a introduz da seguinte forma:

No inventario das guerras tem o latifindio a sua parte, ainda
que ndo exagerada. Muito maior a tém essas Europas onde
outra guerra agora comegou, e, por quanto se pode saber, e
ndo é muito, em terras de tanta ignorancia e afastamento do
mundo, esta a Espanha em ruinas ao ponto de fazer chorar a
alma. Mas toda a guerra é grande de mais, pensaria qualquer
morto dela, que tal ndo quis. (SARAMAGO, 2013, p. 122).

Assim, o acontecimento ndo é gratuito, pois, mesmo que distante, e
inominado, tem o latifiindio sua parte - como sera dito posteriormente, pois a
guerra agrava a fome mesmo daqueles que ndo tem ciéncia dela - embora a parte
maior pertenca a essas Europas. Esse jogo de palavras situa Portugal a parte, como
se ndo formasse o continente europeu, bem como “Europa” é exprimida no plural,
enfatizando, além do afastamento de Portugal, sua auséncia de unidade. Esse é o
referente de um acontecimento cronolégico, pois, a partir dele, derivardo outros
acontecimentos, tecendo a temporalidade.

A Segunda Guerra, enquanto acontecimento de extragdo histdrica e marco
cronolégico para a narrativa, liga-se a outras consequéncias ja apontadas: a
ignorancia e o afastamento das populacdes pobres sobre o destino do mundo.
Portanto, um dos seus significados é o temporal. Entretanto, a ignorancia talvez
ndo seja resultado exclusivo da distancia intelectual e fisica em que esses
camponeses se encontram do conflito. Talvez seja, também, por causa de sua
extensdo - podendo ser geografica e temporal -, pois toda a guerra é grande
demais, principalmente para os mortos, aqueles que viveram seus efeitos até as
ultimas consequéncias. De uma forma ou de outra, a guerra, 0 monstro que come
muito e muito enriquece, toma o dinheiro dos homens e depois os devora
(SARAMAGQO, 2013, p. 62). Por diferentes vias, a guerra abarca tudo, é extensa,
tanto para a narrativa como para a histdria. As dimensdes da extensao do conflito
nao poupam nem os espectadores, nem os desavisados, como é o caso da
populagdo do latifindio, tampouco os participantes que viveram e morreram nela.

A Segunda Guerra, distante para os ignobeis trabalhadores do latifindio, é,
ao mesmo tempo, presenca. Marca o passar do tempo histdrico e cronologico, as
transformacdes no continente europeu, ao passo que salienta a ignorancia dos
viventes da herdade a respeito do “mundo de fora”; afinal a guerra é apenas
referida como “a outra guerra”, embora seja um acontecimento que desencadeia a
construgdo de outros.
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A “outra guerra” é mote para o narrador lembrar outros episédios da
historia bélica da peninsula, desde que Lamberto Horques, no século XV, ganhou
posse das terras de Monte Lavre. A terra bebeu sangue de lusitanos, romanos,
alanos, vandalos, suevos, visigodos, arabes e borgonheses. O sangue parece sempre
ter corrido, e o latifindio sempre o ter bebido, “as coisas ndo mudaram depois
desse Lamberto Horques” (SARAMAGO, 2013, p. 123).

Essa passagem mostra o encadeamento da intriga, culminando com a
constru¢do narrativa deum quadro histérico do latifindio, fortalecendo os
elementos que, ou ja vinham acompanhando o romance ou preludiam outros. A
guerra, por exemplo, recorrente na obra, é citada logo nas primeiras paginas: “de
guerra e outras pestes se morreu muito neste e mais lugares da paisagem”
(SARAMAGO, 2013, p. 10); e a peste, tal qual, que sera citada mais adiante em
nossa analise, também figura no romance.

Continuando, a narrativa retoma a referéncia ao elemento conflagratoério, o
qual foi iniciado pela introducdo da Segunda Guerra.

A fronteira é uma porta aberta, com uma pernada se passa o
Caia, e a planicie parece ter sido amorosamente e de
proposito alisada pelos anjos guerreiros para que nela bem
pudessem enfrentar-se os combatentes e nado tivessem
empacho os virotdes e mais tarde tudo quanto balas veio a
ser. Gostosas sdo estas palavras de arsenal, desde a celada a
sabata, desde a bisarma ao arcabuz, desde o esmerilho ao
falcao pedreiro, e s6 de saber um cristdo que por estas terras
andaram, pisaram e bateram tantas armarias, se de temor se
arrepia o dito, outro arrepio lhe dara o merecimento de tais
invencdes. Afinal, o sangue fez-se para correr, desta ferida
do pesco¢o ou do ventre rasgado ao sol, boa tinta é para
escrever enigmas tao secretos como esse de saber se morreu
tal gente sabendo por que morria e aceitando a morte.
Levantam-se dali os corpos ou enterram-se no lugar onde
cairam, varre-se o latifindio e fica a terra pronta para nova
batalha. (SARAMAGO, 2013, p. 123-124).

O latifundio assistiu as guerras distantes, viu muita gente morrer, constatou
os usos militares das tecnologias bélicas e, a cada guerra, seu chao era refeito para
nova batalha e para receber os mortos. Embora o trecho mencione o latifindio, ele
aparenta nao ter ligacdo com a histéria dos camponeses, apenas com a narrativa
sobre conflitos militares, afinal, os episddios narrados acima sdao de “cavalaria,
cruzados e fortificacdes, mais o sangue que tudo liga”, uma histéria recuada ao
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tempo do presente dos Mau-Tempo, “sdo la do século dezassete, o que af vai de
anos, um ror deles”. Entretanto, o discurso abruptamente rompe e muda de
sentido: “as coisas ndo melhoraram nunca” (SARAMAGO, 2013, p. 124). Essa
desconectividade é apenas aparente. Mas, antes de continuarmos, observemos a
sequéncia em que é referida a Guerra das Laranjas, com grande ironia pelo
narrador:

Como foi que na Guerra das Laranjas perdemos Olivenca e
ndo tornamos a acha-la, e assim, sem disparar um tiro, uma
vergonha, entra Manuel Godoy por ai dentro, sem
resisténcia, e de escarnio nosso e galantaria sua manda um
ramo de laranjeiras a amante rainha Maria Luisa, s6 faltou
servirmos de colchdo aos dois. Desgraca infinita, desgosto
sem consolacdo, que do século dezanove vieram até
anteontem, alguma coisa ma tém as laranjas e mau efeito nos
destinos pessoais e colectivos, pois se ndo fosse assim
decerto ndo mandaria Alberto enterrar as que no tempo frio
caem, e tornar a dizer ao feitor: Enterrem as laranjas, se
algum for apanhado a comé-las é despedido ao sabado, e
assim foram despedidos alguns porque as escondidas, fruto
proibido, comeram as laranjas que ainda estavam boas em
vez de se irem estragar e apodrecer debaixo da terra,
enterradas vivas, coitadinhas, que mal fizeram, nés e elas
(SARAMAGO, 2013, p. 125).

O aparente descompasso que vinha sendo apresentado em relagdo ao eixo
principal da narrativa, a vida dos Mau-Tempo, é rompido, primeiramente, ao
assinalar a nido melhoria. As contendas retratadas sido /4 do século XVII, anos
afastados, distantes, de uma época de guerra e sofrimento, mas, recua o narrador,
esse sofrimento € tdo familiar que sua alteridade talvez nao seja completa, pois as
coisas ndo melhoraram nunca. Assim sendo, esse acontecimento distante é
aproximado ao presente dos Mau-Tempo e, o que houve no passado, permaneceu
no presente, justamente o signo temporal vivido pelos camponeses. O leitor se
depara com a configuracdo de um icone permanente, tanto de uma situacao de
vivéncia para os viventes das herdades como de estagnacao da realidade historica
vivida por eles. Se os movimentos beligerantes que abundam no passado da
humanidade tiveram destaque por seu carater de dramaticidade e rompimento do
curso historico, em Levantado do chdo eles sio matéria mesma de um movimento
incessante e continuo “do mesmo”. Movimento, pois é motivo para a sequéncia da
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intriga e para marcar o avango cronolégico, “do mesmo”, pois a desgraca continua
reinante. E, mais uma vez, a permanénciana mudanca.

Segunda razdo é observada pelo direcionamento da narrativa a fronteira.
Tal fronteira é referente a Portugal e Espanha, na regidao do rio Caia, proxima a
Badajoz, aludindo a Questdo de Olivenca e a Guerra das Laranjas, em 1801, que
acarretou a perda da regido de Olivenca para os espanhois, como o narrador
explica. A perda do territério de Olivenga, no discurso nacionalista do narrador,
serve de ponte aos conflitos citados anteriormente, até a Guerra das Laranjas,
associando-se ao desperdicio e a injustica de enterrar laranjas que sobram dos pés.
E proposital que uma genealogia das guerras seja construida, mostrando que, tanto
em tempos de conflitos bélicos como em tempos de paz, as injusticas ndo cessam,
elas permanecem.

A narrativa chega até a Guerra das Laranjas, vergonha para os portugueses,
segundo o narrador. O discurso nacionalista desse narrador tem sua razido. E
necessario que seja expresso nos parametros do ponto de vista dos latifundiarios,
para encontrar ancoragem na atitude de Alberto, portanto, iniciar tal discurso
atribuindo uma grande vergonha ao conflito malsucedido e vergonhoso da histéria
de Portugal serve de pretexto para que se conjecture que o fazendeiro enterre as
sobras de sua produgdo por vergonha. Ao final, a posicao do narrador se altera e
toma a postura de alguém que estd na mesma condi¢do do trabalhador que nao
pode usufruir de tal desperdicio: um camponés ignorante do mal que foi privado
de comer laranjas, tendo de vé-las apodrecerem debaixo da terra. Enterrar
laranjas, acontecimento diegético construido na narrativa a partir da explica¢do de
um acontecimento de extragdo histérica, a Guerra das Laranjas, mostra a
interdependéncia tecida pelo narrador de acontecimentos distintos e distantes,
mas que sao fundamentais para reforcar a intriga, pois estdo associados
diretamente ao tema central do romance.

Na sequéncia, tudo que foi narrado é explicado. A narrativa retoma o
cenario da Segunda Guerra, que, ao ser iniciado paginas antes, serviu de mote para
o percurso genealdgico e comparativo entre a guerra e a vida dos camponeses.

Mas tudo isto tem sua razao de ser assim, vamos observando
melhor as coisas, porque, 14 para o final desta guerra que
comecou agora na Europa, um Hitler Horques Alemado
mandara ajuntar criancas de doze e treze anos para fazer
delas os ultimos batalhdes da derrota, com fardas que lhes
caem dos bragos e enrolam nas pernas, também manipancos,
e a boa arma de coice, sem ombro que a aguente, e isto é o
mesmo que clamarem os patrdes do latifindio que ja nao ha
criancas de seis e sete anos para irem guardar os porcos ou

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.8. julho, 2018 « ISSN 2359 3679
146



os perus, aonde vai isto parar se ndo ganham os garotos o
seu sustento [...] (SARAMAGO, 2013, p. 125).

O narrador faz um jogo com o nome com Adolf Hitler e Lamberto Horques
Alemao, construindo uma simetria entre ambos, pois tanto Hitler como Lamberto
destinam afazeres as criangas. O primeiro, mais dramatico, ordena que os infantes
se vistam com fardas que nao lhes cabem, segurem armas sem sequer terem porte
para aguentar o peso ou a for¢a dos coices. O dever é lutar uma guerra perdida,
ordenando-lhes a morte certa. O segundo também se vé precisando das criangas,
para que estas olhem porcos ou perus, mas, ao contrario do primeiro, o segundo
caso é uma lamentagao moral, afinal, as criangas devem também ganhar o préprio
sustento. O norte moral expresso pela posicdao do discurso do narrador também é
recorrente ao longo da obra e exprime um ponto de vista da vida do latifindio, as
criancas desde sempre devem trabalhar, assim o foi com Jodo e com seu filho,
Antoénio.

Novamente, o foco narrativo se altera, e a guerra é deixada de lado. Eavez
das pestes serem narradas, o latifindio ndo assistiu apenas as guerras, mas
também as pestes, que vém se somar ao quinhdo da miséria das populagdes que ali
vivem.

E ainda se fossem s6 as guerras [...]. O pior sdo as pestes e as
fomes, ano sim, ano talvez, que vém a dar numa derrocada
de povo, ficam os campos vazios de gente, as aldeias
fechadas, léguas sem ver vivalma e de vez em quando
bandos de miséria e farrapos, por caminhos que o diabo s6
as costas dos homens. Vao ficando pela rota perdida, é um
itinerario de cadaveres, e quando a peste levanta e a fome se
acomoda, contam-se os vivos até onde chega a aritmética e
acham-se tdo poucos (SARAMAGO, 2013, p. 125-126).

Ano sim, ano talvez, nos faz vir a mente o comeco do poema de Carlos
Drummond de Andrade, “Passagem de ano novo”: “O ultimo dia do ano, ndo é o
ultimo dia do tempo. Outros dias virdo”. Embora o poema de Drummond vise a
outro contexto e a outras representacoes, nao exclui sua possibilidade associativa
com a expressdo destacada do excerto. A expressao extraida do romance de
Saramago sugere a catastrofe. Se a guerra ndo tem la uma regularidade, a fome e a
peste, espectros constantes no latifindio, tém-na. Mas suas apari¢cdes nao siao o
fim. A peste, a fome e o tltimo dia do ano ndo sdo o fim do tempo, outros dias virao,
com os mesmos resultados, embora diferentes: em Drummond, um ano com novas
coxas e ventres que irdo comunicar o calor da vida, um ano repleto de vida, que
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escorre pela boca; em Saramago, um ano repleto de morte, embora ainda com vida,
mas que ndo chega a aritmética. A fome se acomoda e a peste se levanta, deixam
para tras os mortos e, no ano seguinte, embora um novo ano, talvez um ano
mudado, a morte e a fome provavelmente retornardo, e fardo que as coisas se
repitam, tal como no ano anterior.

A peste é também um dos cavalos do apocalipse, figura biblica, recurso
discursivo que se associa ao Padre Agamedes, representante do aspecto religioso.
A peste, desde o inicio da Histdria, carrega consigo o semblante das explicacdes
metafisicas. Ndo é a toa que na Biblia a peste é um dos cavaleiros que trazem a
destruicdo. Essa é a juncdo da explicagdo de cunho religioso, presenca viva ao lado
dos “bertos”, com o aspecto politico do controle. A metafisica, aqui, funciona como
atenuador, ao passo que contribui para a perpetuacao de mentes ddceis, afinal se
ha peste, ndo ha outra razdo de se explicar tal maldicao se nao pela prerrogativa da
punicao de um ser divino e inalcancavel.

Tudo isto sao males, e grandes males. Diriamos, para usar a
linguagem do padre Agamedes, que sdo os trés cavaleiros do
apocalipse, cujos eram quatro, e, comegando a contar,
mesmo pelos dedos para quem nao souber melhor, temos o
primeiro que é a guerra, o segundo que é a peste, o terceiro
que é a fome, e agora sempre chegou o quarto, que é o das
feras da terra (SARAMAGO, 2013, p. 126).

Ha fome, ha peste e ha guerras. Na lista dos tormentos dos trabalhadores, o
que ainda ndo havia sido explorado, na composicdo da intriga a partir do
acontecimento da Segunda Guerra, sdo as feras da terra. O quarto cavalo do
apocalipse é um animal de trés cabecas, representante do poder do latifiundio, é o
elemento que faltava na composicdo do quadro da desgraca que recai sobre os
habitantes das herdades.

Mas este é o de mais assisténcia e tem trés rostos,
primeiramente o rosto que o latifundio tem, depois a guarda
para defender a propriedade no seu geral e o latifindio em
seu particular, depois o rosto terceiro. E uma bicha de trés
cabecas e uma sé vontade verdadeira. Quem mais ordena
ndo é quem mais pode, quem mais pode ndo é quem mais
parece. Mas o melhor ainda sera falar claramente. Em todas
as cidades, em todas as vilas, em todas as aldeias e lugares,
este cavalo estd e passeia com os seus olhos de chumbo e as
suas patas que sdo iguais as maos e aos pés dos homens, mas
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de homens nio sio [..]. E um cavalo que rebenta as portas
das casas a coice, come a guarda enquanto o poldro Bom-
Tempo da pratadas na cabeca do preso. Por cidades, vilas,
aldeias e todos os mais lugares os cavalos encontram-se,
relincham, esfregam os focinhos uns nos outros, trocam
segredos e denuncias, inventam violéncias persuasivas e
persuasoes violentas, e por causa disto menos ja todos vimos
que nao pertencem a racga cavalar, tolo é o Padre Agamedes
que s6 porque leu na biblia cavalos julgou que de cavalos
realmente se tratava (SARAMAGO, 2013, p. 126-127).

O quarto cavalo do apocalipse, o poder do latifindio, é a representacdo da
guarda e da violéncia do Estado, ele é a sombra disforme projetada pelo latiftiindio,
€ uma fera, o violento, o injusto, e é da terra, a terra que a propriedade rural se
assenta. As feras da terra constituem o elemento mais vivo em toda obra. A
repressao do Estado é presente desde muitos séculos atras e perpetua-se até o fim
do romance. A guarda é o que mais parece e quem mais ordena, embora nao seja
quem mais pode, pois esse é o papel dos latifundiarios, dos “bertos”, sdo eles que
tudo podem. A guarda faz o trabalho de manter a ordem e cumprir as ordens do
poder estabelecido, contribuindo para que as coisas permanecam. Reprime tudo
que seja mudanga, como as ideias revolucionarias ou as exigéncias de melhoria do
saldario.

Esse excerto amarra-se, finalmente, ao gesto de violéncia que seguira
grande parte do romance: a repressdao anticomunista. Até esse momento da
narrativa, o enfoque fora dado as desigualdades, a violéncia experimentada pelo
trabalhador rural, a sustentacdo dos latifundiarios gracas ao apoio da Igreja e do
Estado. Apenas lateralmente o romance havia assinalado o perigo vermelho, desde
a referéncia a Revoluc¢do Bolchevique, que angustiava Adalberto ao ler as noticias
no jornal, o qual pensava “isso passa” (SARAMAGO, 2013, p. 62), percorrendo o
discurso nacionalista em prol dos Espanhéis, na praca de touros de Evora,
testemunhado por Jodo Mau-Tempo (SARAMAGO, 2013, p. 102-103) e, em seu
momento alto, na descrigdo da prisao, tortura e morte de Germano Santos Vidigal.

A narrativa ndo revela essas informagdes ao acaso, elas servem ao propoésito
da construcdao de um crescendo da tensdo politico-ideolégica do século XX, a
chamada bipolarizagdo do mundo no embate comunismo versus capitalismo. A
perseguicdo e censura ao pensamento de esquerda que ocorreu nesse periodo é
um dos temas centrais do romance e que tem grande impacto na construcao do
enredo. Assim, a questdo anticomunista demora a aparecer de forma clara pois vai
acompanhando o proéprio desenrolar da histéria do mundo, afinal, é no entre
guerras que o discurso antibolchevique ganha forma politica em escala mundial:
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[talia, Alemanha, Portugal e Espanha, por exemplo, formaram governos ditatoriais
que perseguiram qualquer pensamento e manifesta¢do social e cultura tido como
de esquerda.

No percurso assinalado acima, a repressdo cresce, pois passa a ter teor
politico, e ndo apenas moral. Dessa forma, o quarto cavalo do apocalipse
representa, na narrativa, o elemento repressor da obra: a guarda. E a guarda que
atua na repressao que culminara no assassinato de Germano Santos Vidigal e José
Adelino dos Santos, bem como nas duas prisdes de Jodo Mau-Tempo.

ApoOs a referéncia ao Padre Agamedes, esse recebe a voz narrativa e enuncia
a sua oratéria anticomunista. O padre diz para seus ouvintes que eles ndo devem
dar ouvidos aos “diabos vermelhos” que andam por ai a querer a infelicidade das
pessoas.

Certos homens que por ai andam em segredo a tirar-vos do
vosso sentido, e que a graca de Deus Nosso Senhor e da
Virgem Maria quis que em Espanha fossem esmagados, vade
retro satanas e abrenuncio, hei-de vos dizer que fujais deles
como da peste, da fome e da guerra, pois sao a pior desgraca
que sobre a nossa santa terra podia cair, praga digo como os
gafanhotos no Egipto, e é por isso que ndo me cansarei de
vos dizer que deveis dar atencao e obedecer aos que mais
sabem da vida e do mundo, olhai a guarda como vosso anjo
da guarda, ndo lhes guardeis rancor, que até o pai é as vezes
obrigado a bater no filho a quem tanto quer e ama
[...]J(SARAMAGO, 2013, p. 128).

Padre Agamedes encerra o discurso dizendo:

[...] e agora rezemos todos um padre-nosso pela salva¢do da
nossa patria, um padre-nosso pela conversao da Russia e um
padre-nosso por inten¢do dos nossos governantes, que tanto
se sacrificam e tanto bem nos querem, padre nosso que
estais no céu, santificado seja o vosso nome (SARAMAGO,
2013, p. 128).

O amor a que Padre Agamedes se refere é ironico, pois vieram sendo
retratadas a violéncia e a truculéncia dos poderes estabelecidos para com as
populagdes do latifindio. Mais uma vez, o discurso do Padre mostra a conivéncia e
cumplicidade do poder dos latifundiarios, do Estado e da Igreja.
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O duplo mythos e mimesis encadeiam acontecimentos histérico-temporais
com acontecimentos diegético-temporais, numa sucessdo associativa, ou seja, a
histéria externa e a histéria interna amarram-se através de uma intriga que
transmite uma experiéncia temporal. Assim, citar o inicio da Segunda Guerra
Mundial serviu de datacdo e desencadeador expositivo de misérias, injusticas,
fome e repressao vividas pelas personagens que vivem no latifindio. O conflito de
1939 é um acontecimento de extracdao histdrica, cronologicamente construido,
situando o leitor temporalmente. A partir da guerra, se constréi um microcenario
dos principais componentes que formam a historia. As guerras, no romance,
associam-se. A das Laranjas, por exemplo, liga-se as injusticas dos “bertos” - por
um sentimento nacionalista, mesmo movimento que move o anticomunismo - o
desperdicio de comida. Além dos conflitos armados, outros amofinam as herdades,
como a peste - representada pelo discurso religioso - e a repressao do Estado.

Os acontecimentos amarrados pelo narrador formam o tema da histéria,
organizado em uma totalidade inteligivel. Portanto, os acontecimentos histéricos
servem de ligacdo para a intriga (mythos) tecer a historia, organizando-se em uma
representacao (mimesis) complexa e encadeada. Cita-se a Segunda Guerra, a
histéria de Portugal, a Guerra das Laranjas, a fome, o sofrimento, o
conservadorismo e a repressao, no intercambio entre os acontecimentos que
representam componentes de extra¢do historica e diegéticos.

Notas

1“0 mundo exposto por toda obra narrativa é sempre um mundo temporal [...] o tempo se
torna tempo humano na medida em que estd articulado de maneira narrativa; em
contraposicdo, a narrativa é significativa na medida em que desenha as caracteristicas da
experiéncia temporal”. (RICOEUR, 20164, p. 9).

2 Essa relagdo temporal ndo é estabelecida na Poética, mas por Ricoeur. (RICOEUR, 20164,
pp. 56-57)

3 “A quarta parte de Tempo e narrativa visa explicitar da forma mais completa possivel a
hipotese que governa nossa investigacdo, qual seja, a de que o trabalho de pensamento
presente em toda configuracdo narrativa culmina em uma refiguracdo da experiéncia
temporal”. (RICOEUR, 2016b, p. 3)

4 Ricoeur salienta que a palavra ficcdo designa a configuracdo narrativa, cujo paradigma é
a construcdo da intriga, sem levar em consideracdo as diferencas que concernem apenas a
pretensdo a verdade das duas classes de narrativa - a chamada ficcional e a histérica. E é
sempre importante lembrar que existem diferencas entre as duas narrativas. Portanto,
Ricoeur, referindo-se a narrativa de ficcdo, exprime-se utilizando “composicdo” ou
“configuracao”, termos que ndo o colocam no jogo dos problemas de referéncia e de
verdade. Esse era o sentido de agenciamento de fatos (mythos) em Aristoteles.
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5 “A intriga extrai uma configuracdo de uma sucessao, isto é, revela-se para o leitor na
capacidade que a histéria tem de ser acompanhada, fazendo o leitor avancar em meio a
contingéncias e peripécias, formando uma expectativa, culminando, ou nao, na satisfacdo
na conclusio. E a conclusdo que fornece o ponto de vista de onde a histéria pode ser
percebida como formando um todo”. (RICOEUR, 2016, p. 116).
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ENVIE SEU TEXTO

PRAZOS DE SUBMISSOES
Esta revista, editada semestralmente, recebe trabalhos em fluxo continuo. Os textos devem ser
encaminhados para o correio eletronico estudossaramaguianos@yahoo.com

CONDICOES DE SUBMISSOES

A revista recebe textos em lingua portuguesa, espanhola, inglesa e francesa. Ao enviar seu trabalho
para a publicacao, o autor estd automaticamente concordando com as diretrizes editoriais desta
edicdo. Os editores e o conselho editorial reservam-se o direito de recusar textos que ndo se
enquadrem nessas diretrizes. Sdo aceites artigos académicos, ensaios e resenhas.

CRITERIOS DE SELECAO

A selecdo dos artigos para publicagdo toma como referéncia contribui¢do aos estudos da obra de
José Saramago quanto a originalidade ou tratamento dado aos temas analisados, consisténcia e
rigor da abordagem tedrica ou uso de referéncias criticas que amparem o desenvolvimento da
analise.

POLITICA DE PARECER
Cada artigo sera examinado por dois membros do conselho editorial e pelos editores da revista; sdo
necessarios dois pareceres favoraveis para que seja feita a publicacao.

PROCESSO DE EDICAO

Feita a analise, os editores entrardo em contato com o autor via correio eletrénico para comunicar-
lhe se o artigo foi aceito ou ndo. No caso dos trabalhos aceitos para publicagio, o autor podera ser
solicitado a introduzir eventuais modificagdes a partir dos comentarios contidos nos pareceres ou
das sugestoes dadas pela comissao cientifica.

DIREITOS AUTORAIS

No ato de publicagdo, o autor mantém os direitos autorais e concede a revista o direito de primeira
publicagdo, com o trabalho simultaneamente licenciado sob a Creative Commons Attribution
License, que permite o compartilhamento do trabalho com reconhecimento da autoria e publicacao
inicial nesta revista e ndo comercializagdo do texto.

POLITICA DE ACESSO LIVRE

A revista é uma publicagio eletronica. Todos os textos publicados estarao gratuita e livremente
disponiveis na internet publica, e qualquer usuario tem a permissao de ler, arquivar, copiar,
distribuir, imprimir, pesquisar ou linkar o texto completo dos artigos, além de ser permitida a
indexacdo, a utilizacdo dos textos como corpora em softwares e qualquer outro propésito, dentro
dos limites da lei, sem que haja quaisquer barreiras financeiras, legais ou técnicas da parte da
revista. O contetido dos artigos publicados é de inteira responsabilidade de seus autores, ndo
representando a posi¢io oficial dos editores e nem do conselho editorial da revista.



PARAMETROS A SEREM CONSIDERADOS NA LEITURA/APRECIACAO DO TEXTO SUBMETIDO

Relevancia
Avalia a novidade e pertinéncia do tema: determina se a reflexdo discute e avanca em relagio ao
que ja foi dito a respeito do tema, ou compila ideias anteriores.

Conteudo
Avalia a fundamentacio teérica, analitica e argumentativa, e o didlogo com a fortuna critica.

Adequacio bibliografica

Avalia se a bibliografia é adequadamente referenciada e discutida no texto, harmonizada e
atualizada pela discussio. E necessario que cada um dos itens bibliogréficos incluidos nas
referéncias esteja citado no corpo do artigo.

Extensdo minima e maxima
Os textos devem ter entre 10 e 20 paginas para artigos académicos e ensaios; e entre 5 e 10 paginas
para resenhas.

PADROES DE FORMATACAO DO TEXTO
O autor precisa atentar para as seguintes orientagoes:

1. Utilizar o processador de texto Word for Windows 97-2003.

2. Folha tamanho A4.

3. Margens do texto (todas) 2,5cm.

4. Os trabalhos devem ser apresentados na seguinte sequéncia: titulo do trabalho (caixa alta,
centralizado, em negrito), nome(s) do(s) autor(es) (alinhado a direita), nota de rodapé
especificando tipo de vinculo e institui¢do a que pertence(m) o(s) autor(es), resumo na lingua
oficial do texto (fonte 11, espago simples, entre 200 e 500 palavras, justificado), palavras-chaves
(entre trés e cinco palavras), texto (justificado), as notas de rodapé devem ser substituidas pelas
notas de final de texto, bibliografia e resumo em lingua inglesa.

5. Subtitulos (caso existam): sem adentramento, em maidsculas apenas a primeira letra, numerados
em numeracgao arabica; a numerac¢do nao inclui a bibliografia.

6. Os textos devem observar a seguinte formatacgao:

- Titulo - Uso de fonte Times New Roman, corpo 14, espago simples

- Uso da fonte Times New Roman, corpo 12, espago 1,5, exceto para as citagdes com mais de trés
linhas.

- Uso da fonte Times New Roman, corpo 11, espago simples, para as citagbes com mais de trés
linhas.

- As citagdes de até trés linhas devem integrar o corpo do texto e ser assinaladas entre aspas.



- As indicagdes bibliograficas deverao ser especificadas depois da citagdo no seguinte modelo:
(SARAMAGO, 1995, p.28-76)

- A bibliografia, apresentada ao final, devera conter apenas as obras referidas ao longo do texto e
devem seguir as normas da ABNT, a saber:

Para livros, devera ter o seguinte formato: SOBRENOME DO AUTOR, Nome do autor. Titulo do livro.
Local de publicagao: Nome da Editora, Data de publicacgao.

Exemplo: SARAMAGO, José. Memorial do convento. 33. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007.

Para artigos publicados em revistas e periddicos, devera ter o seguinte formato: SOBRENOME DO
AUTOR, Nome do autor. Titulo do artigo. Nome do periédico, série do peri6dico, Local de
publicacdo, v. Volume do periédico, n. Nimero do periédico, p. Paginas em que esta presente o
artigo, data.

Exemplo: OLIVEIRA NETO, Pedro Fernandes de. Marcas da presenga do discurso mitico
em Memorial do convento. Veredas - Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas, Santiago de

Compostela, v.16, n.16, p.129-150, dez. 2012.

Nao é permitido o uso de ilustragdes, tabelas e outros elementos do género.






Licencga Creative Commons.

Distribuicdo eletronica e gratuita. Os textos aqui publicados podem ser copiados em outros meios, mas deve
ser conservado o nome dos seus respectivos autores e ndo deve utilizar com interesses comerciais.

Os textos aqui publicados sdo de exclusiva responsabilidade dos seus autores e estdo disponiveis para
download em www.estudossaramaguianos.com

Os organizadores e diretores desta revista estdo livres de qualquer e toda informacdo que tenha sido
proporcionada por erro dos autores que aqui se publicam.
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