ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA.
SILENCIOS

LUZIA APARECIDA BERLOFFA TOFALINI

Consideragdes iniciais

No intuito de impedir o individuo de raciocinar, os meios de comunicagao de
massa procuram abarrota-lo com informag¢des muito além daquilo que ele pode
processar, porque tém pleno conhecimento de que se deixarem brechas, o sujeito,
inteligente por natureza, adentrara o recinto do siléncio e este o conduzird as
veredas do pensar, do interrogar e do indagar, levando-o a lucidez e isso nao
interessa para as grandes redes de comunicacdo e de propaganda. De outra parte,
na sociedade ocidental, as pessoas tém propensao para fugir do siléncio porque,
muitas vezes, ele se torna incobmodo. Ha certo temor em relacdo aos siléncios. As
pessoas ndo suportam as pausas, as auséncias de barulho, os espacos de siléncio.
Nao conseguem ficar a s6s consigo mesmas porque sao acossadas pelo medo do que
possa se ocultar nas cinesias dos siléncios. Temem o perigo do enfrentamento da
soliddo, da dor e da angtstia, movimentos inerentes a propria existéncia. Receiam a
reflexdo que pode trazer a tona os segredos dos seus proprios siléncios.

Distintivo cultural, o siléncio pode apresentar-se de diferentes formas
porque ha siléncios de diferentes espécies. Existe o siléncio “da falta e da
completude, da presenca e da auséncia, do vazio e do pleno, do ndo querer falar e do
ndo poder falar, do bloqueio e do indizivel, da mudez e da surdez, do calar (tacere /
Schweigen) e da quietude (silere / Stille)” (HELLER, 2008, p. 10). Ele pode se
mostrar também “frio, opressor, provocante, desaprovador ou implacavel, assim
como [...] aprovador, humilde, apaziguador ou indulgente” (REIK, 1989, p. 19). Sem
contar que os siléncios podem vestir a capa da ameaca e da morte porque o siléncio
“pode ser também uma imagem da morte” (LE BRETON, 1999, p. 157). H4, portanto,
infinitos siléncios e as possibilidades de entrelacamento entre eles sdo inumeraveis.
No afa de o homem expressar-se, o siléncio “constitui o fator mais apurado, mais
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depurado e mais potente da comunicagdo, pois comunica o préprio ser” porque o
siléncio “vem a constituir, portanto, o préprio ser, a matriz ontologica da
comunicacao” (CUNHA, 1981, p. 69e72).

A literatura é fundamentalmente marcada pela dialética siléncio/palavra.
Ela, por exceléncia, consiste na arte da expressao escrita. Sua feicdo é, portanto,
silenciosa. Em principio, o texto artistico literario é silencioso porque é letra, sinal
impresso e, como tal, pertence ao ambito do siléncio. Nao se trata de letras
aleatdrias, mas de agrupamentos de letras que compdem vocabulos e, entdo,
adentra-se o recinto do verbal. O siléncio, todavia, é o responsavel pelo processo
movimentador dos sentidos. Para Castagnino (1970, p. 19), “a literatura
propriamente dita é fixacdo pela letra, pelo sinal de carater silencioso. A literatura é
siléncio”.

Nao é de hoje que muitos estudiosos, dos mais diferentes campos do
conhecimento, compreenderam a importancia do inominavel e debrugaram-se
sobre a questdo do siléncio, com o propoésito de averiguar suas modalidades e
possibilidades de sentido. Santiago Kovadloff (2003, p. 21) chega a se perguntar
qual seria o motivo de os gregos, “que pressentiam quase tudo, ndao terem concebido
uma divindade do siléncio”, j& que “ninguém como eles compreendeu melhor a
finalidade da poesia e o limite infranqueavel de toda a¢do discursiva”.

1 Siléncio primordial e politica do siléncio

O siléncio sempre fez parte do discurso literario porque ele é o alicerce das
palavras, o recinto dos sentidos e o espaco que possibilita a construcao da
significacdo textual. E na consubstancia¢do do siléncio e da palavra, do dizivel e do
indizivel, que se define a escritura da obra. E dessa maneira que o estilo de Ensaio
sobre a cegueira se encontra impregnado de siléncios. Para Sartre (apud
KOVADLOFF, 2003), o estilo de um texto literario consiste no siléncio nele escrito,
no siléncio construido no discurso.

Neste estudo, trabalha-se basicamente com duas espécies de siléncio: o
siléncio primordial, aquele que ndo tem semblante, proposto pelo poeta e ensaista
argentino Santiago Kovadloff; e pela “politica do siléncio”, forma de siléncio que se
define “pelo fato de que ao dizer algo, apagamos necessariamente outros sentidos
possiveis, mas indesejaveis, em uma situacdo discursiva dada” (ORLANDI, 2007, p.
73). A politica do siléncio, de acordo com Eni P. Orlandji, por sua vez, subdivide-se
em: a) siléncio constitutivo - quando uma palavra é dita, had o apagamento inevitavel
de outras tantas palavras possiveis; e b) siléncio local — que é a interdicao
propriamente dita do dizer, o silenciamento, a censura.

O modelo de escritura de Ensaio sobre a cegueira aproxima-se da reflexao
acerca do siléncio primordial empreendida por Santiago Kovadloff (2003, p. 11):
quando a “palavra apta para impregnar-se de siléncio [...], disposta, entdo a hospedar
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o siléncio extremo sem pretender encarcera-lo, ndo sobrevém jamais a partir de
uma resolugdo, por melhor intencionada que possa ser”. Essa palavra acolhedora do
siléncio, ainda de acordo com Kovadloff, “ndo se funda em um ato voluntario. Ela é,
ao contrario, fruto de um arrebatamento”.

O amago da mensagem de Ensaio sobre a cegueira ndo é explicito, mas se
esconde nos meandros do siléncio. Saramago, no ato da escritura da obra, somou
percepc¢do, conhecimento, perspicacia, sensibilidade, lucidez e grande habilidade
com as palavras para que os sentidos velados do indizivel pudessem, no ato da
leitura, espocar em meio ao dizer, porque “toda forca de uma obra consiste no que o
escritor sabe sugerir de inominavel” (MARC DE SMEDT apud KOVADLOFF, 2003, p.
34). Afinal, escrever o siléncio é lidar com o incomensuravel.

O siléncio primordial ndo se deixa capturar a ndao ser por meios indiretos.
Trata-se de um siléncio absoluto, original, insuperavel, cujo fundo é irredutivel e
cujo semblante s6 pode ser sondado. E aquele que “ndo encontra nem pode
encontrar equivaléncia nas palavras”, mas que embora ndo possa ser apanhado,
pode ser reconhecido na observagdo do rastro do siléncio que inspira a “conduta de
quem foi subjugado por esse siléncio maior” (KOVADLOFF, 2003, p. 10). O siléncio
primordial perpassa toda o texto de FEnsaio sobre a cegueira. Cita-se aqui um
exemplo para ilustrar essa espécie de siléncio. A frase pensada pela mulher do
médico “Nao tenho o direito de olhar se os outros ndo me podem olhar a mim [...]"
(SARAMAGO, 1995, p. 71) é expressdo de toda uma vida pautada na ética. Os
significados dessa frase ultrapassam todos os sentidos do discurso verbal,
adentrando aqueles proprios do siléncio extremo. Trata-se ai da existéncia de um
sentido impossivel de ser completamente nominado. O siléncio primordial s6 pode
ser intuido pela subjetividade e manifestado com algo que ultrapassa a consciéncia.
Eis ai um dos motivos pelos quais o romance de Saramago exige a leitura de um
leitor competente.

A politica do siléncio também se faz presente em Ensaio sobre a cegueiranas
suas duas modalidades: a) o siléncio local - o cerceamento - configurado na
proibicdo expressa do dizer e, principalmente, do pensar. As ordens dirigidas aos
cegos do manicomio ilustram essa subespécie de siléncio: “para conhecimento dos
novos ingressados. O governo e a Nacdo esperam que cada um cumpra o seu dever”
(SARAMAGO, 1995, p. 51); b) o siléncio constitutivo, forma de siléncio que se
configura no “ndo dito necessariamente excluido” (ORLANDI, 2007, p.73). Quando
Saramago escolheu o titulo do romance, outros tantos titulos possiveis foram
silenciados. Do mesmo modo, cada vez que o narrador escolhe as palavras para
narrar determinado episodio, deixa no siléncio todas as outras alternativas de
expressao. Assim acontece também com os discursos das personagens. Eis af o
siléncio constitutivo.
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2 Linguagem e siléncios

A consciéncia de que em toda expressdao comunicativa habita um grande
contingente de siléncio vem se desvanecendo. Todavia, enquanto ndo se
compreender a importancia do siléncio e ndo se perscrutarem suas dimensdes e
seus sentidos, enquanto ndo se reencontrar, sob o ruido das falas, o siléncio
primordial, enquanto ndo se remontar a essa origem, a visdo que se tem sobre o
homem continuara a ser superficial, incompleta (MERLEAU-PONTY, 1999). Em
outras palavras, quanto mais se conhecerem os mecanismos das manifesta¢cdes do
siléncio, mais claro o homem se tornara para si proprio.

Cada vez mais o ser humano procura se cercar de alaridos na tentativa de
abafar os ‘gritos’ prementes que se erguem do siléncio. E exatamente isso que ocorre
em Ensaio sobre a cegueira. As possiveis palavras dos habitantes do pais inominado
sao sufocadas pelos dirigentes e pelas autoridades que tém pleno dominio de
técnicas de silenciamento (siléncio local, censura). A consciéncia é abafada por
barulhos, ruidos, discussdes politicas de gente interesseira, discursos montados
previamente para mascarar a realidade, para trapacear, para confundir, para
ludibriar e, como objetivo final, silenciar. Os siléncios dessa narrativa literaria,
entretanto, bradam sem descanso na esperan¢a de que alguém compreenda o
significado de uma cegueira que se fez branca. Uma amostra da gritaria, do tropel da
grande cidade desse pais sem nome, pode ser percebida logo no inicio da primeira
pagina do romance.

A frase de abertura do texto - “O disco amarelo iluminou-se” (SARAMAGO,
1995, p. 11) - ja se encontra repleta de siléncios. Como é a primeira frase, ndo ha
nada anteriormente que possa esclarecer o sentido das palavras “disco amarelo”. O
leitor pode inferir que se trata, por exemplo, do astro sol. O sentido s6 ficara claro
com o periodo seguinte: “Dois dos automoveis da frente aceleraram antes que o sinal
vermelho aparecesse” (SARAMAGO, 1995, p. 11). Nas palavras “automoveis”, “sinal”
e “vermelho” encontra-se a chave que deslinda a significacdo da frase inicial envolta
em siléncios.

Cabe esclarecer que o siléncio entra na composicao de qualquer espécie de
linguagem. Tanto a palavra quanto o siléncio constituem elementos essenciais e
indivisiveis da linguagem (SCIACCA, 1967). Vale lembrar que sem siléncios ndo se
distinguiria nem mesmo um fonema de outro. O siléncio ndo é apenas o solo onde
germina a palavra, mas é também o elemento que a purifica e que a torna inteligivel.
O siléncio do codigo linguistico é continuo e indecifravel, e o siléncio tem “outro
discurso que nao o comum (um autre Dire que le dire ordinaire), sendo, no entanto,
linguagem significativa” (LEFEBVRE apud STEINER, 1988, p.73). O siléncio
interpoe-se na relagdo do dizivel com o indizivel e, embora oculte o seu semblante,
escondendo-se frequentemente atras das pausas, das fissuras, dos ndo ditos, é ele
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que possibilita a construcao de sentidos, permitindo o sentido do dizer. Deveras, ele
é o cerne e a forca da significacgao.

O siléncio sempre estarad ligado ao sentido porque “nao ha siléncios sem
sentido; aquilo que ndo tem sentido é ‘mudo’, mas nao silencioso” (SCIACCA, 1968,
p. 22 - destaque do autor). E por isso que o siléncio ndo deve ser confundido com o
vacuo, com o nada. Quando um sujeito percebe o siléncio em um lugar, essa
percepg¢do nao se relaciona com o som ou com a auséncia de manifesta¢des de
ruidos, mas com o sentido; trata-se “de uma ressonancia entre o ser e o mundo, que
suscita o recolhimento, a calma, o desaparecimento de toda distracao, de todas as
solicitacdes, é o homem apanhado no espaco” (LE BRETON, 1999, p. 147).

Palavras e siléncios sdo, de fato, elementos integrantes da linguagem. Ao
escrever um texto artistico-literario, o escritor quebra o siléncio, mas nao o extingue.
Primeiro, porque é impossivel extingui-lo e, depois, porque no texto literario as
palavras pronunciadas sao sempre menores que o siléncio do qual se revestem. Eis
af a grande responsabilidade de quem escreve: fazer emergir do siléncio palavras
que possam levar o leitor a reflexdo, ao raciocinio.

O artista, “a partir do seu contato com o indizivel, se desvia na direcdo da
palavra”, tentando “refletir e preservar o efeito desse encontro” e o “siléncio
extremo se prolongara em suas palavras como eco de um encontro decisivo”
(KOVADLOFF, 2003, p. 32-33). Em Ensaio sobre a cegueira, Saramago organiza sons
e siléncios como se fosse uma pauta musical, de modo que as pausas se harmonizam
perfeitamente com as notas. Para Kovadloff (2003, p. 32), a

escritura é conjuntura, lugar de convergéncia. Ponto de
encontro entre o arrebatamento que liberta e a compreensao
que organiza: metafora. E se no instante da inspiracdo o
siléncio primordial se deixa ouvir, nas horas de trabalho se
manifesta o destino experimentado, em termos de
interpretacdo criadora, por este pronunciamento em si
mesmo inconcebivel.

Se a palavra, no intuito de significar, exige a presenca de um contexto, o
mesmo ocorre com o siléncio. Oswald Ducrot (1987, p. 13) assinala a necessidade
de o enunciado ser analisado dentro do contexto no qual é produzido. Para ele,
“decidir qual é a significacdo do enunciado, fora de suas ocorréncias possiveis,
implica ultrapassar o terreno da experiéncia e da constatagdo, e estabelecer uma
hipdtese”. Le Breton (1999, p. 75) compartilha a mesma ideia ao insistir que o
“siléncio adquire um significado que nao pode ser concebido fora dos habitos
culturais da fala, fora do estatuto de participacio de quem fala, fora das
circunstancias e do contetido da comunicacao e da histéria pessoal dos individuos
em presenca’. E por isso que Ensaio sobre a cegueira, embora seja tnica na
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qualidade de obra de arte, constituindo-se como um universo fechado e apontando
para inumeras dire¢des, parte do principio de que os sentidos possiveis dos siléncios
que encerra sao socialmente convencionados.

E possivel, portanto, medir o teor artistico de um texto literario pela
capacidade que o artista demonstra na criacdo de siléncios. Quanto maior o grau de
artisticidade de uma obra de arte, maiores serdo os espacos de siléncio e as
possibilidades de construcao de sentidos. As obras de arte guardam siléncios que
escondem significados nunca completamente decodificados pelo receptor. Por isso
mesmo nunca se esgotam. E af que se encontra a ideia da novidade artistica. Afinal,
a arte auténtica serd sempre o novo, o inaugural, o inexaurivel. Em Ensaio sobre a
cegueiramultiplicam-se os espacos de siléncio. Eles ndo sé fazem parte das palavras,
dos nao ditos, daquilo que ficou por dizer, das fissuras, mas do que ficou dangando
nas intencdes do dizer. E o receptor possui a habilidade de captar as ocorréncias de
siléncio espalhadas na obra e, assim como um analista, ele ndo constréi apenas o
sentido daquilo que as palavras dizem, mas “também o que as palavras nao dizem”
(REIK, 1989, p. 20).

A arte, refratando o ponto mais agudo a que chegou a desagregacdao do
mundo, da sociedade e do sujeito, torna-se também fragmentada e o romance £nsaio
sobre a cegueira, modalizando a indignacao, a decep¢do, o desgosto, o desencanto
diante da falta de ética, da imoralidade, da indecéncia, da depravacgao, da corrupc¢ao
geral, apresenta a decomposicdo e o estilhacamento ndo apenas em relacdo as
categorias narrativas, mas em relagdo a prépria quebra das unidades do sujeito. Com
exce¢do da mulher do médico, as personagens sao estruturadas em uma vida
submissa a ordens superiores arbitrarias, e ao se verem acometidas pela cegueira
branca, perdem seus referenciais larvares e percebem lampejos de conscientizagao.

Para Theodor W. Adorno (1982, p. 16) os “antagonismos nao resolvidos da
realidade retornam as obras de arte como os problemas imanentes da sua forma”.
Quanto mais fraturas, tanto mais sobressaem os siléncios e quanto mais os siléncios
se destacam, mais profunda poder4 a leitura dos seus sentidos. E justamente por tal
motivo que as pesquisas relacionadas ao siléncio podem trazer contribuicdes
notaveis aos estudos literarios. Afinal “a arte aspira a fazer falar o siléncio”
(ADORNO, 1982, p. 95).

Saramago experiencia o siléncio criativo nos momentos em que escreve — nao
apenas no romance em tela, mas em todos os seus textos artisticos. Ele é, de fato, um
eximio construtor de espacos de siléncio. E por isso que as palavras, frases,
paragrafos e capitulos de seus textos se encontram inundados por diversas espécies
de siléncios. O siléncio é envolto em significados que excedem, muitas vezes, aqueles
das palavras. Vale relembrar que é do siléncio que as palavras emergem. E quando
o sentido se ausenta das palavras e, devido a isso, elas nao conseguem dizer nada,
entdo entram em cena alguns siléncios que falam mais do que qualquer palavra. E
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que o siléncio tem o poder de significar muito mais do que é possivel dizer
(KOVADLOFF, 2003).

Além de ser parte inerente das palavras, o siléncio é fundamental para que
elas sejam compreendidas. Em Ensaio sobre a cegueira, as palavras despem-se de
suas vestes inuteis, de acessorios suplementares, e se apresentam envoltas nos
mistérios dos siléncios. Elas ndo dizem tudo, alids, dizem bem menos que os
siléncios. E que “se os sentidos e as palavras ndo estivessem limitados pelo siléncio,
o sentido das palavras ja ha muito teria dito tudo o que se pode dizer” (MARC LE
BOT apud ORLANDI, 2007, p. 71).

Ha situagdes no texto em que a propria palavra se apresenta sob os véus da
mudez, sob a sombra do segredo, sob o manto do siléncio. HA momento em que o
siléncio das lagrimas é capaz de dizer mais que as palavras. Por exemplo, quando a
mulher do médico se dirige a rapariga dos 6culos escuros e lhe fala suavemente:
“Cala-te [..], calemos todos, ha ocasides em que as palavras ndo servem para nada,
quem me dera a mim poder também chorar, dizer tudo com ldgrimas, ndo ter de
falar para ser entendida” (SARAMAGO, 1995, p. 172).

3 Siléncios da “cegueira branca”

As expressoes “mar de leite”, “mal-branco” e “cegueira branca” constituem
metaforas. Ora, as metaforas sao arsenais de siléncios. As metaforas possuem
carater extremamente subjetivo e realizam transferéncias de significados. Na falta
de uma relagdo real na troca de um termo por outro, os siléncios incumbem-se de
conferir sentidos completamente diferentes do original.

A cegueira branca nao constitui uma ‘doenca’ isolada, atingindo apenas uma
pessoa ou um grupo pequeno de pessoas. Sua forca de propagacao e contaminagao
€ tdo grande que chega a se tornar uma epidemia. Entretanto, os mecanismos de
contagio da cegueira ficam incognitos. Ora, em qualquer crescimento, proliferacao e
agravamento de uma doenga é possivel detectar - ou pelo menos supor -
mecanismos de contagio. Em Ensaio sobre a cegueira ndo se pode afirmar com
certeza qual seria o meio de contagio porque ele ocorre de forma extremamente
silenciosa. O siléncio atravessa toda a narrativa como um raio, deixando sentidos
ocultos desde a epigrafe que abre o texto “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”
(SARAMAGQO, 1995, p. 9), até as frases que fecham o romance: “O medo subito fé-la
baixar os olhos. A cidade ainda ali estava” (SARAMAGO, 1995, p.310). Ha uma
ligacdo de sentidos nos siléncios que unem a epigrafe e as duas frases finais. O sujeito
que pode olhar e ver é o mesmo que sente medos subitos. O fato de movimentar os
olhos revelam a busca da verdade. Entretanto, aquele que pode ver é facultada
também a possibilidade de reparar e perceber as coisas nuamente, na sua realidade,
como a cidade que ainda estava ali. E por isso que
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as personagens, imersas durante anos na escuridao, no
pseudo-real, na ilusdo, negando a existéncia de manobras
sociais destinadas a fraudar, sao ofuscadas pelos lampejos da
razdo, configurados na brancura da cegueira. De subito, as
personagens veem-se diante da possibilidade de
esvanecimento da escuriddo, na qual se refugiavam, e do
descortinamento das verdades do existir, prestes a instaurar
uma gravissima reflexdo acerca do ser, da sociedade, do
mundo e do cosmos. Nesse sentido, a alvura da cegueira nada
mais é que o momento que pode anteceder a visdo da
veracidade das coisas (TOFALINI, 2011, p. 5).

Trata-se de um siléncio gravido de sentidos prestes a serem compreendidos
pelas personagens. Os siléncios da “cegueira branca” sdo repletos de conteudo e sdao
exatamente as suas possibilidades de sentido que apavoram e angustiam os cegos.
A angustia € intensificada a medida que esses siléncios denunciam a incompletude
do sujeito. Carregado de siléncios, o texto de Ensaio sobre a cegueira é um lugar de
resisténcia na medida em que reage contra a atomizac¢do do sujeito. Nessa exposicao
do ser humano, transparecem a baixeza, a mesquinhez, a cobica, o orgulho, o
egoismo, a propensdo para a destruicdo, a falta de consciéncia de si proprio e da
realidade.

Sao também perceptiveis siléncios na auséncia de nomes, na focalizacao, na
falta de bom senso das personagens, nos intertextos, nas marcas de narratario, nos
discursos indiretos livres, nas prolepses, no uso criterioso das cores etc. No
silenciamento dos nomes das personagens se escondem as inten¢des do narrador -
e evidentemente do autor implicito: “Nao disse como se chama, também sabera que
aqui ndo tem importancia” (SARAMAGO, 1995, p. 66). Sdo concebidos individuos
despersonalizados, desumanizados, sem valores morais, submetidos a uma vida em
sociedade que desqualifica o sujeito, retirando dele as prerrogativas de ser gregario.

Os siléncios sdo constantes também na focalizacdo de um narrador por vezes
ndo onisciente: “Provavelmente foi também esse sentimento que o levou a
descobrir, logo a seguir, a maneira de se deslocar sem que a ferida rogasse no chao”
(SARAMAGO, 1995, p.79). O vocabulo “provavelmente” sugere que o narrador nao
sabe qual foi o sentimento que guiou a acdo da personagem.

Sdo personagens cuja capacidade de entendimento deixa a desejar. A falta de
discernimento dos ‘cegos’ pode ser percebida no fato de um cego de nascenca ser
proclamado rei. Nao pelo fato em si da eleicao de uma pessoa cega, mas porque a
cegueira dessa pessoa difere da das demais, ja que a cegueira de nascenca consiste
na ablepsia e ndo na chamada “cegueira branca”. Como alguém que nem tem lapsos
de consciéncia, configurados na cegueira branca, pode ser guia dos outros? As duas
cegueiras encontram-se envoltas em siléncios. Mas os sentidos de seus siléncios
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diferem sobremaneira. No caso do cego de nascenca, trata-se do siléncio que tende
para o extremo, aquele ao qual s6 é possivel chegar por vias indiretas. A cegueira
branca, entretanto, encontra-se muito mais préxima do siléncio local, porque ha
censuras, veladas ou ndo, propostas ou impostas, impedindo os individuos de ver.

O romance encontra-se vazado, também, pela intertextualidade. A
recorréncia a intertextualidade constitui um dos recursos criativos relacionados ao
siléncio do romance. Trata-se de uma estratégia que evidencia o carater de didlogo
entre textos, expondo as multiplas faces do discurso. A intertextualidade amplia os
espacos silenciosos, impulsionando o receptor para os sentidos indiziveis que s6 se
tornam possiveis na linha de encontro de textos diferentes. Cita-se aqui apenas um
exemplo de intertexto. Na fala da mulher do médico, que tem arroubos poéticos, é
possivel identificar a aproximagdo com o poeta brasileiro Carlos Drummond de
Andrade: “Fez como eu, pensou a mulher do médico, deu-lhe o lugar mais protegido,
bem fracas muralhas seriamos, s6 uma pedra no meio do caminho, sem outra
esperanca que a de tropecar nela..” (SARAMAGO, 1995, p.63 - italico nosso). Essa
frase é dita pela mulher do médico. Nos siléncios desse encontro ha uma
multiplicacdo das possibilidades de sentido apenas propiciada pela confluéncia das
ideias contidas nesses textos.

Os siléncios constituem a base do dizer e espalham-se por toda a narrativa.
Nesses espacos de siléncio surgem os narratarios, leitores implicitos que, chamados
pelo narrador na historia, adquirem foros de personagem: “Ainda era cedo quando
o médico acabou de tomar, /maginemos com que gosto, a chavena de café e a torrada
que a mulher teimou em preparar-lhe, cedo de mais para encontrar ja nos seus
lugares de trabalho as pessoas a quem deveria informar” (SARAMAGO, 1995, p. 39
- italico nosso).

Nos discursos indiretos livres confundem-se os siléncios das falas do
narrador com as falas das personagens, multiplicando-se os sentidos desses dizeres.
Eis um exemplo:

a estas palavras, a mulher do médico comegou a chorar,
deveria estar contente e chorava, que singulares reagcoes tém
as pessoas, claro que estava contente, meu Deus, se é tao facil
de compreender, chorava porque se lhe tinha esgotado de
golpe toda a resisténcia mental, (SARAMAGO, 1995, p. 307 -
italico nosso).

As prolepses pulverizam siléncios sobre o futuro, uma vez que vaticinam, mas
ndo esclarecem o assunto, deixando a ideia envolta em mistérios: “além disso o dia
ndo acabou, algo vai ter de suceder ainda” (SARAMAGO, 1995, p. 43). Por sua vez, os
sentidos dos siléncios escondidos nas cores amarelo, verde, vermelho e branco
entrecruzam-se e complementam-se no intuito de passar a mensagem. Afinal, é
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cegueira, mas é branca de forma que “os cegos sempre estavam rodeados duma
resplandecente brancura, como o sol dentro do nevoeiro” (SARAMAGO, 1995, p. 94).

E verdade que o ruido é incessante e que o siléncio absoluto é impossivel.
Entretanto, sem siléncios ndo ha comunicagdo, nao ha arte. Além disso, o processo
de humanizagao do ser sé tem inicio quando o sujeito consegue se voltar para dentro
e, no siléncio da sua interioridade, empreender uma séria reflexdo acerca de si
mesmo, do outro e da sociedade na qual se encontra inserido.

4 Siléncios das imagens

Em Ensaio sobre a cegueira, os siléncios além de permear, atravessar e
impregnar as palavras, expandem-se nas imagens suscitadas pelos discursos porque
é justamente ele o responsavel pela estruturagio das imagens. E por meio do siléncio
que o leitor pode unir os fragmentos dispersos no texto, os ditos e os ndo ditos, e
erguer, mentalmente, a imagem, por exemplo, do Manicomio onde os ‘cegos’ sdo
depositados como lixo da sociedade. E que

se uma mesma palavra, uma mesma expressdo e uma mesma
proposicdo podem receber sentidos diferentes - todos
igualmente “evidentes” - conforme se refiram a esta ou
aquela formacao discursiva, é porque [..] uma palavra, uma
expressao ou uma proposicao nao tem um sentido que lhe
seria “proprio”, vinculado a sua literalidade. Ao contrario, seu
sentido se constitui em cada formagdo discursiva, nas
relagdes que tais palavras, expressdes ou proposicdes
mantém com outras palavras, expressdes ou proposicoes da
mesma formacdo discursiva (PECHEUX, 1997, p. 161 -
destaques do autor).

A imagem é, por exceléncia, o recinto do siléncio. Em sentido amplo, a
imagem pode ser definida como “signo que incorpora diversos co6digos e sua leitura
demanda o conhecimento e compreensao desses cédigos” (SARDELICH, 2006, p.
206). A imagem possui uma natureza multidimensional e todos os seus elementos
iconicos sdo portadores de sentido. E extremamente sugestiva e permeada por
siléncios a imagem do médico refletida no espelho: “virou-se para onde sabia que
estava o espelho, [...]. Ha mil razdes para que o cérebro humano se feche, s6 estendeu
as maos ateé tocar o vidro, sabia que a sua imagem estava ali a olha-lo, a imagem via-
o a ele, ele ndo via a imagem” (SARAMAGO, 1995, p. 38). O espelho sempre foi
compreendido como simbolo da sabedoria e do conhecimento. Ao refletir uma
imagem humana, espelha também a verdade, a sinceridade, além do contetddo do
coracdo e da consciéncia (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986). A imagem do rosto do
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médico refletida no espelho é nitida, mas nao pode ser vista pela proépria
personagem. Encontra-se envolta em siléncios. A submissdo, as ninharias do
cotidiano, a construcdo de uma vida larvar e inauténtica acabaram por silenciar a
sua prépria imagem.

A personagem sabe que a imagem estd 14, mas ndo consegue divisa-la. O
meédico pode “olhar” na direcdo do espelho, mas ndo pode “ver”. E se ndo pode “ver”,
pode ainda menos “reparar”. Impedido de contemplar a sua prépria imagem devido
as consequéncias nefastas do “mal-branco”, a personagem pode apenas tentar
adivinhar os contornos da sua figura. Todavia, “sabia que a sua imagem estava ali a
olha-lo”.

Ja se disse que os olhos sdo a janela da alma. Talvez esteja ai o motivo de
Chevalier e Gheerbrant (1986, p. 477) afirmarem que “O espelho ndo tem somente
por funcao refletir uma imagem” porque “a alma, convertendo-se em um perfeito
espelho, participa da imagem e por essa participa¢do sofre uma transformacao”. H3,
assim, no siléncio dessa dupla contemplacdo, uma “configuragcdo entre o sujeito
contemplado e o espelho que o contempla. A alma acaba por participar da prépria
beleza a qual ela se abre”. Entretanto, no caso do médico, a contemplacao é
unilateral: s6 o reflexo contempla porque o refletido se encontra na impossibilidade
de enxergar. Quando muito pode apelar pelos siléncios da memoéria e relembrar
imagens antigas.

O espelho, por outra perspectiva, pode ndo ser apenas um objeto no qual as
pessoas veem sua imagem refletida. Ele pode adquirir prerrogativa metaférica
quando se funde com os olhos humanos. Nesse caso, a visdo nao se da de dentro para
fora, mas de fora para dentro ou, melhor ainda, de dentro para dentro. Trata-se da
consciéncia e, especialmente, da consciéncia moral. Esta “é coisa que existe e existiu
sempre, ndo foi uma invenc¢do dos filésofos do Quaternario, quando a alma mal
passava ainda de um projecto confuso” (SARAMAGO, 1995, p. 26). A consciéncia
pode ser definida, grosso modo, como percep¢ao instantanea da ocorréncia de algo
que se passa dentro ou fora do sujeito. O trabalho da consciéncia é realizado no
siléncio. Conhecimento, percepc¢do, moralidade, honestidade e dever sao elementos
intrinsecos a ela. Além disso, ela opera no siléncio de um tempo que nao pode ser
mensurado. O narrador de Ensaio sobre a cegueira esclarece:

Com o andar dos tempos, mais as actividades da convivéncia
e as trocas genéticas, acabamos por meter a consciéncia na
cor do sangue e no sal das lagrimas, e, como se fosse pouco,
fizemos dos olhos uma espécie de espelhos virados para
dentro, com o resultado, muitas vezes, de mostrarem eles sem

reserva o que estavamos tratando de negar com a boca
(SARAMAGO, 1995, p. 26).
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Ora, ndo adianta “negar com a boca”. H4 um pacto, celebrado no siléncio,
entre a natureza do homem e a integridade. Quando a boca de um ser humano
pronuncia uma mentira, as trilhdes de células que compdem o seu corpo gritam a
verdade! E a insubordinacio do siléncio. Ele nio aceita cerceamentos, contengdes,
censuras. Se o siléncio for impedido de significar em um lugar, ele escapa e vai
significar em outra parte. Afinal, ndo ha siléncio sem sentido.

Em uma tentativa de silenciamento, a consciéncia pode até ser negada, como
ocorre com as personagens do romance, mas o sintoma (o “mal-branco”) constituira
uma denuncia. Assim, ao perceber lampejos da razdo, momento em que o sujeito
comeca a se dar conta da realidade, ele procura disfar¢ar o entendimento, uma vez
que “o ato de perceber a real conjuntura da sociedade deteriorada e da prépria
degradacao humana é complicado, doloroso e arriscado, porque implica se indignar
ao extremo e assumir posicdes contrarias aquelas geradoras do caos” (TOFALINI,
2011, p. 62). Entretanto, é acometido pela “cegueira branca” (o sintoma). Assim, o
sintoma mascara o desejo de ver. Os sintomas configuram-se como os sonhos na
dualidade basica que rege o ser humano. Por um lado, o sintoma, assim como o
sonho, atende e realiza um desejo e, por outro, mascara a realizacao do desejo como
forma de proteger a psique do sentimento de desprazer.

Desse modo, a consciéncia pode até silenciar uma vontade proibida pela
consciéncia moral, retirando dela a representacdo de palavra, no entanto o desejo
emerge na consciéncia sob a forma de sintoma, visando a atender e a realizar o
desejo, e fugir da culpa e das puni¢des que podem advir da instancia moral
inconsciente instalada na psique do sujeito. E assim que no rastro da “cegueira
branca” pode ser reconhecido (por via alusiva) o siléncio extremo. E que o siléncio
primordial age “como forgca origindria, poténcia criadora, fonte de energia
precursora e propulsora de tudo o que vem a luz” (CUNHA, 1981, p. 13).

Nas imagens construidas na narrativa, a linguagem verbal, devido a sua
relacdo com a metafora, atinge o maximo de significados porque ela se abre como
um leque de possibilidades ao permitir que o visivel e o sensorial atinjam o indizivel.
Saramago dispde do siléncio como de um material, de um instrumento contribuinte
no processo artistico da criagdo. Trata-se, ai, do siléncio na qualidade de ato
intencional, porque o artista “é aquele que da a inquietante linguagem da ficgao suas
unidades, seus nés de coeréncia, sua inser¢do no real” (FOUCAULT, 1999, p. 28). E
ele que sabiamente realiza a dosagem de palavras e siléncios porque, afinal, a “habil
dosagem do siléncio é um dos grandes recursos romanescos” (TACCA, 1983. p.79).

E o tom que faz os grandes escritores, explica Blanchot (2011, p. 18 - italico
do autor): e o “tom ndo é a voz do escritor, mas a intimidade do siléncio que ele
impde a fala, o que faz com que este siléncio ainda seja o seu, o que resta de si mesmo
na discrigio que o coloca @ margem”. E desse modo que o siléncio se configura na
base da literatura. Hannah Arendt (2007, p. 181) entende que a “fonte imediata da
obra de arte é a capacidade humana de pensar”. Entretanto, “a capacidade de pensar

REVISTA DE ESTUDOS SARAMAGUIANQOS
n.7. janeiro, 2018 « ISSN 2359 3679
25



relaciona-se com o sentimento, transformando a sua [do artista] dor muda e
articulada”. Afinal, um “escritor é aquele que impode siléncio a essa fala, e uma obra
literaria é, para aquele que sabe penetrar nela, uma preciosa morada de siléncio,
uma defesa firme e uma alta muralha contra essa imensidade falante que se dirige a
nos, desviando-nos de nés” (ARENDT, 2007, p. 182).

Consideragdes finais

Embora o mundo se encontre repleto de barulhos, percebe-se sempre o
contraponto dos siléncios. Ora, se a literatura quer arvorar-se em modalizar o ser
humano em toda a sua totalidade, ndo pode deixar de representar também os
siléncios que fazem parte dele, da sua linguagem e do seu dia a dia. Por isso, qualquer
construcdo narrativa envolve também um grande contingente de siléncios. Ao se
partir do pressuposto de que a linguagem é composta por sons e siléncios, entdo
torna-se impossivel ndo se deparar com os siléncios que integram qualquer
narrativa ficcional.

Saramago, eximio construtor de siléncios, com a certeza de que o leitor
seguird seus raciocinios, por meio da linguagem utilizada no texto, das imagens, dos
ditos, dos ndo ditos, dos espacos em branco, é responsavel pelos sentidos tanto das
palavras (vasadas de siléncios) quanto dos siléncios encerrados na obra. Ensaio
sobre a cegueira pode ser compreendida como uma obra na qual reina o que Eni
Orlandi chama de “siléncio de resisténcia”, na medida em que denuncia o
silenciamento imposto, de varias formas, a milhdes de homens no decurso da
Historia, sejam eles vitimas de guerras ou individuos comuns aos quais se interditou
o direito de dizer, de compreender, de pensar.

O mundo p6s-moderno é regido por estratégias sistematicas de repressao. Os
processos de silenciamento, empreendidos por aqueles que visam apenas ao lucro,
ao poder, a fama e a dominagdo, querem calar as vozes histdricas, as obras de arte,
os artistas, os intelectuais, a imprensa, as religides, determinadas racas, os
estrangeiros, as revolucoes etc. Conforme Lourival Holanda (1992, p. 42-43), a
“exploracdo do homem tem seu esteio no arrancar-lhe a palavra: emudecé-lo é
reduzi-lo a nada; e assim, facilitar o mando — impedindo ao outro a palavra que forja
a possibilidade de sonhar outro destino, diverso”. O problema mais grave é que além
da “arrancar-lhe a palavra” querem exterminar a capacidade do sujeito de penetrar
os sentidos mais profundos dos siléncios.
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