PORQUE EU SOU DO
TAMANHO DO QUE VEJO.
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TRES OBRAS ILUSTRADAS D’'A
MAIOR FLOR DO MUNDO, DE
JOSE SARAMAGO

SANDRA ISABEL DOS SANTOS CARDOSO

Introdugao

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver do Universo...
Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer,
Porque eu sou do tamanho do que vejo

E nao do tamanho da minha altura...

Alberto Caeiro

O titulo é retirado de um dos versos de Alberto Caeiro que no poema VII, d’ O
guardador de rebanhos, descreve a visdo universal que se alcanga desde a “casa no
cimo deste outeiro”, ou melhor, desde a sua aldeia. A semelhanca do poeta, também
0 “her6i menino” viu algo que “era muito maior que o seu tamanho e de que todos
os tamanhos”.
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A escolha deste tema veio na sequéncia de um press release acerca da mais
recente edicao ilustrada d’A maior flor do mundo por Inés Oliveira, elaborado na
unidade curricular de Literatura Infantojuvenil, inserida no mestrado em Estudos
Editoriais (Universidade de Aveiro). Por constituir uma analise inédita, uma vez que
tenta estabelecer pontos de ligacdo e visdes plurais do conto de José Saramago,
tendo por base as opgdes ilustrativas dos trés autores, pretende esmiucar a simbiose
entre a literatura e a ilustracao. Além disso, explorar a linguagem saramaguiana, as
relacdes entre a escrita e a ilustracao, a leitura, a edicao e a rece¢ao editorial.

Corpus tedrico

De forma a esquematizar o presente corpus teorico, partiu-se de alguns dos
conceitos-chave seguintes: a leitura, a tradicao oral, a linguagem, a literatura
infantojuvenil, o(s) sentido(s), a ilustracao, a dupla autoria, a edicdo e a recegdo
editorial. Deteta-se latente uma dupla dimensao nas narrativas infantojuvenis,
aplicavel ao conto A maior flor do mundo. Por um lado, a dimensdo da ordem ou
ordenacdo, do propdsito pedagdgico ou da moral e do sentido obvio. Por outro, a
dimensao da desordem simbdlica, do desvio/transgressio e do sentido obtuso.

Em primeiro lugar, a questdo da ordem ou ordenacao, em que o signo escrito
adquire uma grande preponderancia no processo cognitivo dos individuos, posto
que funciona como elemento fundamental para a organizacao e estruturacdo da
informacdo. Essa questdo abre caminho para o propdsito pedagdgico ou da moral
que alude a relagdo umbilical entre os textos da literatura infantojuvenil e os da
tradigao oral; apela a emogao e a transmissdo de bons valores. Por fim, dentro desta
primeira dimensdo, o sentido dbvio, termo abordado por Roland Barthes (1986,
p.51), que traga uma sequéncia narrativa clara e compreensivel pelo seu pendor
universal. Em segundo lugar, outra das dimensdes é a desordem simbdlica. Sugere-
se este conceito em contraposi¢cdo com o da ordem ou ordenacdo, isto é, se por um
lado, a palavra organiza, por outro, em conjunto com as ilustra¢des “desarruma”
eficazmente a informacao, criando e ampliando os significados. O outro vetor é o
desvio/transgressdo, pelo qual o leitor se sente atraido, procurando, neste caso, no
personagem principal esse espelhamento. Por ultimo, o sentido obtuso, também
referido por Barthes (1986), é descrito como um sentido com valor acrescentado,
algo que o intelecto ndo consegue imediatamente processar por completo; liga-se a
capacidade de imaginar e sonhar.

Ordem ou ordenagdo // Desordem simbdlica

Quero é recuperar, saber, reinventar a crianga que eu fui.
Pode parecer uma coisa um pouco tonta: um senhor nesta
idade estar a pensar na crianga que foi. Mas eu acho que o pai
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da pessoa que eu sou é essa crianca que eu fui. H4 o pai
bioldgico, e a mae biolégica, mas eu diria que o pai espiritual
do homem que sou é a crianga que fui.

José Saramago

N’A maior flor do mundo, Saramago investe nessa representacdo simbolica
de uma infancia que comanda a narrativa, ou melhor, toda a literatura. O «heréi
menino» do enredo é quem guia o narrador por entre as maiores facanhas: a inicial
subida a montanha e as subsequentes descidas e subidas em busca de saciar uma
flor prostrada. Essa missdo desmedida adquire uma tonalidade épica e sobre-
humana - mas nao tanto se executada por uma crianca.

Saramago confessa a sua inexperiéncia na escrita de “histérias para
criangas”, contudo, di-lo com uma tal sinceridade, propria de uma crianca, que logra
adquirir uma fala muito proépria da literatura infantil. Nesse sentido, este pequeno
conto, além de prender a atencdo da crianca (e do adulto), desde o primeiro
momento, estimula também a sua imaginag¢ao. Bruno Bettelheim, em A psicandlise
dos contos de fadas, refere que este estimulo ajuda “a desenvolver seu intelecto e a
tornar claras suas emoc¢des”. Desta forma, além de levar a crianca a explorar a sua
“casa interior” (2002, p.5), cria um fio condutor entre a imaginacao e a realidade,
procurando entdo estabelecer uma ordem simbélica e real.

Propdsito pedagdgico ou da moral // Desvio/transgressao

E com um propésito pedagégico que se apresenta também A maior flor do
mundo. Nesta linha de raciocinio, pode extrair-se desta pequena histéria tragos dos
tradicionais contos de fadas. Em primeiro lugar, porque remonta para a tradi¢cao
oral, a qual recria uma pertenca de ordem linguistica e cultural, passivel de ser
renovada ao longo dos séculos: “Nao sera a fala, a linguagem, o que da ao homem o
sentimento de continuidade das geragdes, da cultura e da vida? Ndo serd a escrita a
forma de perpetuar o falar?” (SANTOS, 2009, p.75). A escrita e a leitura oral
inscrevem-se no tempo e na memoria coletiva, tal como evidencia Azevedo (2002,

p.6):

A profunda relacdo placentaria que une os textos escritos da
literatura infantil relativamente aos textos de tradicdo oral
fica, neste texto, bem patente. De facto, a interpelacdao do
narrador ao seu leitor-modelo aponta explicitamente para um
dos tracos da escrita dirigida as criancas: a historia que existe
para ser contada e recontada e, nesse sentido, tornar-se
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objecto de multiplas recriagdes, permanecendo e sendo
alimentada pela memoria colectiva.

Assim é que o autor reconheceu abertamente a pretensao de converter a
histéria n’ “a mais linda de todas as que se escreveram desde o tempo dos contos de
fadas e princesas encantadas...”. Aos conteudos inerentes aos contos de fadas
subjazem “significados manifestos e encobertos” (BETTELHEIM, 2002, p.6), que
orientarao a crianc¢a no seu processo de autoconhecimento. E assim crucial que estas
historias apontem caminhos para a crianga, atribuindo-lhe, em pequena escala,
alguma responsabilidade de decisdao e escolha. E come¢a por perceber quem, de
entre os varios personagens, ela selecionaria como o seu favorito. Nesta questao em

concreto, Bettelheim (2002, p.10) revela com perspicacia:

Além disso, as escolhas das criancas sdo baseadas nao tanto
sobre o certo versus o errado, mas sobre quem desperta sua
simpatia e quem desperta sua antipatia. Quanto mais simples
e direto é um bom personagem, tanto mais facil para a crianga
identificar-se com ele e rejeitar o outro mau. A crianca se
identifica com o bom herdéi ndo por causa de sua bondade,
mas porque a condi¢ao do her6i lhe traz um profundo apelo
positivo. A questao para a crianca ndo é "Sera que quero ser
bom?" mas "Com quem quero parecer?". A crian¢a decide isto
na base de se projetar calorosamente num personagem. Se
esta figura é uma pessoa muito boa, entdo a crianca decide
que quer ser boa também.

Sentido dbvio // Sentido obtuso

O desenrolar da trama oferece um sentido obvio “‘que viene a mi encuentro’;
en teologia se llama sentido obvio al “que se presenta naturalmente al espiritu”
(BARTHES, 1986, p.51). O autor levara o leitor a percorrer uma sequéncia narrativa
clara, personificada pelo “heréi menino” que redne todas as caracteristicas para ser
eleito o predileto do publico.

Em suma, esse sentido obvio abarca a ordem ou ordenacdo e o propdsito
pedagogico ou da moral. Em contraposicao, o sentido obtuso, “al que se me da ‘por
afiadido’, como un suplemento que mi inteleccion no consigue absorber por
completo, testarudo y huidizo a la vez, liso y resbaladizo” (BARTHES, 1986, p.51).
Este ultimo sentido liga-se a alguma da desordem inerente a capacidade de sonhar
e imaginar - a transgressao de fronteiras, a aventura, o risco, sugeridos pelo trilho
audacioso do “her6i menino”.
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Uma outra ordenagdo simbdlica do real

Comegar nas letras e acabar nas coisas, ou, dito de outra
maneira, comecar no imaterial e terminar na matéria.

Gongalo M. Tavares

Segundo a defini¢cdo do Diciondrio da Lingua Portuguesa, de A. Costa e S.
Melo, ler é:

Enunciar ou percorrer com a vista, entendendo, um texto
impresso ou manuscrito; interpretar o que esta escrito;
compreender o sentido de; prelecionar ou explicar como
professor; perscrutar; pop: devanear, disparatar, adivinhar,
descobrir; int. conhecer as letras do alfabeto, juntando-as em
palavras (lat. legere).

Interessa, portanto, entender o processo de leitura como uma “ordenagao
simbodlica do real”. Nesta medida, o ato de ler é, por sua vez, organicamente
organizado e instintivamente libertario. “Tu sabes ler, mas eu sei ver a partir do que
leio; este pode ser o discurso de alguém que se orgulha da sua imaginac¢do a partir
da leitura” (TAVARES, 2013, p.387). O olhar e o pensamento promovem a
interioriza¢do e a dispersdo da informacao, “porque pensar também é mudar de
posicdo relativamente a prépria linguagem” (TAVARES, 2013, p.46). Os conceitos
sao arrumagdes da linguagem, no entanto, a sua interpretacao testa e desarruma as
numerosas possibilidades de leitura. “Ler é consciencializar o comunicavel”
(SANTOS, 2009, p.50), ou seja, todas as dimensdes da comunicagdo ficam ativadas
nesse processo simultaneo de recolha e analise da informacao.

Os sentidos da visdo e da audi¢do (externas e internas) tém preponderancia
na captacdo de sinais que extravasam o sentido literal: “O dicionario ndo o diz, mas
afinal talvez possamos dizer que ler é ouvir com os olhos” (SANTOS, 2009, p. 58). A
leitura é também um movimento fisico e clinico sobre um tema, que desencadeia
recuos, paragens e avancos. Os codigos linguisticos e icénicos permitem que o leitor
se ancore, uma vez que o “simbolo é paragem, atitude, siléncio potencialmente
significativo” (SANTOS, 2009, p. 43).

A iluminagao da palavramundo!

Quando fecho os olhos sinto-os mais, eles sao mais meus.
Quando os abro, eles deixam de me pertencer, saem para o
mundo. Véem.
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Gongalo M. Tavares

Se, por um lado, o texto-base dialoga com a ilustragao, por outro, esta dltima
acrescenta-lhe uma mais-valia, potencia-o, ja que “toda imagen es polisémica, toda
imagen implica, subyacente a sus significantes, una cadena flotante de significados”
(BARTHES 1986, p.45).

A polissemia é o resultado da dupla mensagem iconica (BARTHES, 1986, p.
49). De facto, a ilustragdo, como o elemento paratextual mais antigo, tem como
funcdo cativar a atencdo do leitor, servindo de mediador de uma mensagem e
apoiando na descodificacao do(s) sentido(s) dessa mesma mensagem.

As imagens permitem “iluminar” o texto, tanto para o clarificar, como para o
ampliar. A ilustracdo pode substitui-lo ou complementa-lo, indicando outros
caminhos ou acrescentando novos dados.

Verifica-se um crescimento da importancia atribuida a dupla autoria
(escritor e ilustrador), uma vez que os papéis, com fun¢des aparentemente distintas,
tendem a trocar-se: “a ilustragdo (cuja fungdo principal é descrever) passa a narrar;
a palavra (cuja func¢do principal é narrar) passa a descrever.” (FERES, 2016, p.19).

Consequentemente, a ilustragdo tem crescido para lugares pouco habituais,
amplificando o texto-base, uma vez que o “traduz”, tal como verifica Ramos (2014,
p.115): “Em todo o caso, ha sempre latente um fendémeno de traducdo ou mesmo de
transmediacdo, uma vez que se trata da adaptacao a uma nova linguagem, sendo a
ilustracao, ao resultar da “provocacdo” de um texto (mesmo se latente), entendida
como uma arte aplicada”.

A escrita e a ilustracdo, formas imbuidas de poder discursivo, adotam
estratégias que se complementam e se reinventam. Por um lado, a ilustragao cultiva
“uma materialidade baseada, sobretudo, na iconicidade, na espacialidade, na
aparéncia das coisas, na demonstracgdo das qualidades dos seres e de suas acoes, na
globalidade da informacdo.” (FERES, 2016, p.18-19). Por outro lado, a escrita ou a
palavra “explora uma materialidade baseada em forte poder simbédlico; sua
linearidade revela a vocacao para a temporalidade, para a acdo, para as relacoes de
causa-e-efeito, e para a informacao hierarquizada.” (FERES, 2016, p.18-19).

Portanto, as trés edi¢des ilustradas d’A maior flor do mundo comprovam essa
apropriacdo e inversdo dos papéis. Por ordem de edi¢do, segue-se uma anadlise as
trés obras ilustradas de Jodao Caetano, André Letria e Inés Oliveira.

A justaposi¢do do mundo - a edi¢do ilustrada de Jodo Caetano

A obra A maior flor do mundo de Joao Caetano € a primeira edi¢do ilustrada
do conto homoénimo de José Saramago. Inicialmente publicada pela Editorial
Caminho, em 2001, passou a ser editada na Porto Editora, em setembro de 2014,
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ap0s a passagem da obra completa de Saramago para a mesma. Imediatamente apds
a primeira edicao ilustrada de Caetano, seguiram-se duas edi¢des no Brasil (2001 e
2012) e varias edi¢des traduzidas, entre as quais, em Espanha (2001 e 2010), em
[talia (2002 e 2005), na Coreia do Sul (2006), na Grécia (2007), no Bangladesh
(2008) e na Turquia (2013).

A edicdo ilustrada de Caetano é em capa dura, com trinta e duas paginas e
com um formato 220 x 292 x 9 mm, equivalente ao formato A4. Em papel couché,
com pouca gramagem e algum brilho, deixa entrever os contornos das ilustracgoes,
onde é utilizada a técnica da pintura e da colagem. Nas guardas esta patente um
dégradé esfumado de cores quentes e térreas, entre as quais, o verde, o laranja, o
vermelho, o amarelo e o castanho, e varias colagens alusivas ao conto, como flores e
folhas recortadas. De notar que a predominancia de tons esfumados, com alguma
transgressao delimitativa dos lugares e objetos, leva a um maior enfoque sobre os
pormenores, permitindo ao leitor aprofundar a sua leitura do conto nas ilustragdes.
Nas varias cenas, ha elementos que sobressaem, principalmente, no que toca a
personagens, como é o caso do casaco do “narrador-escritor” (Saramago) que
aparece em tons frios de azul, da camisola vermelha do menino e da roupa em tons
de verde escuro dos pais do menino.

Caetano definiu alguns critérios para a concretizacdo da edicdo ilustrada.
Desde logo, que ndo haveria interrup¢ao na sequéncia das imagens, isto é, optaria
pela ilustracdo de duplas paginas continuas. E esta opc¢do ajuda a explicar os planos
panoramicos ao longo do livro: desde o efeito de zoom sobre o “narrador-escritor”
logo nas cenas iniciais, a perspetiva paisagistica da aldeia onde habita o menino, os
planos ora mais nitidos, ora mais difusos, e a justaposicao das imagens, dos cenarios
e das situagdes por que passam os personagens. Cada dupla pagina exige do leitor
um olhar clinico, uma vez que, por detras de cada cena, ha uma amplificacdo do texto
e das imagens.

Além disso, incluiu a figura do “narrador-escritor”, procurando assim
estabelecer uma certa ligacdo entre o “espaco real” em que aquela figura se
apresenta - sala com pequena secretaria e candeeiro - e o “espaco imaginario” onde
a acdo propriamente dita se desenrola.

Num plano mais abstrato, pretendeu imprimir a ideia de “circulo” ou de
circuito fechado, com uma espécie de zoom, na abertura e no fecho da histdria,
aproximando e afastando, respetivamente, os elementos representados nessas
paginas. Entre um e outro momento, haveria um extenso corpo central marcado pela
dindmica das varias situagées que sucessivamente se iam desdobrando umas nas
outras. No plano em que o «herdi menino» se depara com a flor «tdo caida, tao
murcha», na pagina da esquerda, o seu rosto, em grande escala, perscruta-a; na
pagina da direita, surgem o texto e dois outros planos em pequena escala: o ato de
correr é representado, com recurso a metonimia, pelo seu pé e perna, e a sua volta
ao mundo em busca de agua para salvar a flor. Na dupla pagina seguinte sdo
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multiplos os planos e as leituras subjacentes ao poema “Desce o menino a montanha,
/Atravessa o mundo todo”; por um lado, as suas incansaveis deslocacdes ao «grande
rio Nilo”, simbolizadas pela sua travessia intercontinental, trazendo nas maos
parcas gotas de agua, por outro lado, a representa¢do das suas “Cem mil viagens a
Lua”, com um plano mais distante do mundo.

Esta é apenas uma parca descri¢do da riquissima edi¢do ilustrada de Jodo
Caetano que, com mestria, soube empreender um périplo sem precedentes pelo
conto de Saramago. Em 2001, acabaria por receber por esta obra o Prémio Nacional
de Ilustragao.

A Metéfora Absoluta - a edigdo ilustrada de André Letria

A primeira edigdo ilustrada de André Letria, e segunda do conto, data de 2010
pela Editorial Caminho. A semelhanca da edicdo ilustrada de Caetano, voltou a ser
publicada pela Porto Editora, desta vez, em agosto de 2015. A obra ilustrada teve
replicacao em Espanha (2016), sendo traduzida por Pilar del Rio.

Em capa mole, com quarenta e oito paginas (trinta e duas respeitantes ao
conto), possui um formato 202 x 230 x 6 mm, aproximando-se em largura do
formato A4 e passando em altura do A5. Em papel normal, ligeiramente mais
espesso, assiste-se a uma ilustragao grafica com cores fortes e jogos de sombra e luz.
As guardas sdao de cor preta com pormenores de vegetacdo em tons cinza.
Contrariamente a edicdo de Caetano e Oliveira, possui badanas, onde constam as
biografias de José Saramago e André Letria, respetivamente. Ao longo do livro, os
fundos sdao monocromaticos, evidenciando os personagens e o0s elementos
constitutivos das cenas. Letria alterna tons suaves com tons escuros, predominando
o laranja e o creme, o preto e o cinzento. O contraste de cores é tao forte que permite
destrincar claramente todos os elementos ilustrados.

A semelhanca de Caetano, Letria utiliza a dupla pagina, excetuando em trés
momentos: o primeiro, no inicio da histéria, quando o texto, na pagina da esquerda,
descreve uma aldeia - representada por um conjunto de casas humildes -, e, na
pagina da direita, quando apresenta o menino de perfil - em preto com filamentos
cinzentos a percorrerem-lhe a cabe¢a; o segundo momento, quando o menino
decide, convictamente, arranjar uma solucao para salvar a flor - na pagina da
esquerda, a sua imagem distante no topo da colina, e, na pagina da direita, o seu
rosto isolado com a frase “Nao importa”; o terceiro e ultimo momento, no final da
historia, com a mesma sequéncia do primeiro momento, acrescentando apenas
vegetacdo ao redor das casas e, desta vez, preenchendo a cabeca do menino com a
aventura experienciada. O ilustrador tem a capacidade de povoar cada uma das
paginas, reservando sempre destaque para o texto verbal que funciona com carater
iconico: aumenta o tamanho de frases curtas e assertivas, como “E foi.” e “Nio
importa.”
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Existe também um fio condutor que percorre a narrativa. E, desta vez, é
através da representacao de um lapis que deixa um rastro laranja de um ramo de
arvore, ou seja, um lapis que escreve e desenha a histéria. Esse elemento penetra a
realidade, num efeito de mise en abyme, pois, no final, esse ramo perfura as paginas
de um livro ou caderno. Dessa forma, também a capa do “livro real” é invadida por
essa cor laranja.

Letria consegue, com uma economia grafica e cromatica, transmitir
expressividade em cada cena. Optou por destacar mais o menino que a flor,
representando-a bastante pequena e encolhida. Para descrever a cena em que o
menino “Atravessa o mundo todo”, preenche-o completamente com gotas de agua
multicolores. As cores das gotas de agua remetem, desde logo, para os campos por
que anteriormente passou e, no caso concreto, para a travessia obrada em multiplos
lugares do mundo. Em tltima analise, o menino surge todo encharcado porque é ele
proprio a salvagdo da flor.

Nas palavras do designer editorial Jorge Silva, André Letria possui uma “caixa
magica que se revela em cada novo livro”. Na sua opinido, Letria consegue a proeza
de fazer arte com as suas ilustragoes: “Se a ac¢do é cinema, o lugar é o palco de um
teatro, onde um diligente contra-regra muda constantemente o cenario”.

As ilustracdes desta edicao foram também apresentadas no ambito de uma
exposicdo itinerante da Fundagao José Saramago.

As pétalas e as pegadas - a edi¢do ilustrada de Inés Oliveira

Com o propésito de fazer parte do Plano Nacional de Leitura, Inés Oliveira
encarregou-se das ilustracoes da sua primeira edi¢dao (setembro de 2016) e terceira
da Porto Editora. Esta edicdo esta inserida na cole¢do Educagcdo Literdria, a qual
retine obras de leitura obrigatéria e recomendada no Ensino Basico e Ensino
Secundario e, como ja mencionado, referenciadas no Plano Nacional de Leitura.

Tendo em conta que a sua utilizagdo é sobretudo orientada para o estudo em
sala de aula, possui um formato mais reduzido que o A5, com as dimensdes 128 x
198 x 4 mm. Em capa mole, possui trinta e duas paginas, nas quais existe uma
distribuicao disforme do texto e das ilustra¢des, uma vez que ha paginas s6 com
texto (em quantidades variaveis), deixando, por vezes, bastante espago em branco;
outra vezes, ha texto sobreposto as ilustracdes, vindo a ser algo ofuscado pelas
mesmas. A palete de cores é bastante reduzida, contrariamente as edi¢des de
Caetano e Letria, ja que predominam os tons cinzentos e, pontualmente, é utilizada
a cor azul, rosa e amarela. Compreende-se esta escassez de cor pela contencao de
custos associada a uma obra principalmente destinada ao publico escolar. As
guardas aparecem pixelizadas com pontos azuis, rosas e amarelos, assemelhando-
se a pequenas flores.
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Ao longo das sequéncias, excetuando em algumas cenas, é usada também a
dupla pagina como unidade de leitura. Oliveira opta por ilustrar a aldeia de uma
forma mais modesta e tradicional, dispondo alguns animais na paisagem. Nas duplas
paginas ha momentos em que a saida do menino “pelos fundos do quintal” deixa um
rastro que, mais a frente, se tornarad evidente para orienta-lo nas muitas viagens
empreendidas “ao grande rio Nilo”. Em outra sequéncia, ha dois coelhos, um deles
surge cortado e o outro “salta” diretamente da pagina da esquerda para a da direita.
Existe, portanto, uma exploragdo do uso da margem e da imagem cortada ao limite
da pagina, através da transgressdo das fronteiras entre o que € literario e o que é
potencialmente real.

Oliveira, ao contrario de Caetano e Letria, ndo define uma estrutura em
“circulo”, em que principio, meio e fim se alinhem. Apresenta uma linha ilustrativa
distinta para cada momento da narrativa. No entanto, denota-se, em consequéncia
do trajeto iniciado nas paginas dez e onze, um seguimento da unidade de espaco e
de acdo nas paginas vinte e vinte e um, quando o menino percorre o mundo. A
ilustradora recorre aos elementos das pegadas, das colinas, do rio e das cores azul e
rosa, da primeira vez, mais focalizados, e, da segunda vez, mais panoramicos, para
estabelecer uma relacao de contiguidade.

O retrato da flor em Oliveira é muito diferente do que é utilizado em Caetano
e Letria, posto que é aquele que se aproxima mais da forma como o publico infantil
o identifica e representa. E, portanto, a capa, como elemento paratextual, apela a
esse reconhecimento imediato.

Conclusoes

As conclusdes extraidas deste ensaio colocam a descoberto algumas questoes
fundamentais, no que respeita 3 mediacdo da leitura. E necessirio um maior
investimento na dimensao pedagégica da leitura junto da crianca e do jovem e,
consequentemente, na instrucdo para o manuseamento do objeto livro.

A palavra aliada a imagem constitui uma 6tima estratégia para captar a
atencdo, porque provoca uma sincronizagdo de linguagens distintas; além de que a
ilustracdo é uma tipologia promotora de questionamento e reflexdo. Esta dupla
autoria (autor e ilustrador) do livro infantil permite chegar a um dual adressee
(destinatario duplo ou amplo).

Cabe também evidenciar a relevancia dos elementos paratextuais, como
forma de definicdo do produto editorial e do publico-alvo, assim como do
reconhecimento do autor e da obra. A jungdo de um Prémio Nobel a trés ilustradores
renomados ajuda também a explicar o sucesso da rececdo editorial das trés edicdes,
entre muitos outros fatores enumerados por Ramos (2000-2010, p.20):
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A proliferacao de pequenos prémios de importancia variada,
incluindo a novos autores e ilustradores, o aumento da
edicdo, a proliferacao de casas editoras e o desenvolvimento
de estratégias de marketing do livro mais inventivas e
ousadas, a publicacdo de tradugdes, a criagdo de inimeros
sitios pessoais na internet e blogues de divulgacao da
literatura infantil, entre outras iniciativas mais ou menos
pontuais, também contribuiram para a sua atual visibilidade
e, de alguma forma, legitimacao.

Por fim, as trés obras ilustradas em analise oferecem um imenso manancial
exploratorio que merece ser desenvolvido em futuros trabalhos.

Notas

1 Termo usado pelo educador, pedagogo e fil6sofo brasileiro Paulo Freire para designar a
vinculacdo entre a realidade e a linguagem.
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