A CONSTRUCAQ DE VIAGEM A
POR TUGAL

DANIEL CRUZ FERNANDES

1. Comecemos este estudo a partir de um duplo principio intrinseco ao ser
humano enquanto sujeito livre de escolhas. Ser livre de escolhas é uma definicao
ambigua que, a0 mesmo tempo, sugere sermos livres para escolher, ou livres de
termos que escolher algo. Mencionamos essa ambiguidade porque, talvez, num
plano predeterminado de escolhas humanas, nascemos condicionados ao transito
ou ao estatismo, nomades ou sedentarios, ou, ainda, pensando em “modos de estar
no mundo” baseados em arquétipos, pastores ou camponeses. Essa indagacdo é
colocada por Michel Onfray (2009), e é por ela que seguimos. O enraizamento na
terra é caracteristica camponesa, e deriva dessa prerrogativa toda organizacdo
social pautada por fronteiras, modos de producdo e sistemas econdmicos. Ja o
pastor, sendo liberdade e errancia, contrapde-se a esse modelo diluindo a sua
identidade pelos caminhos abertos no espaco.

Na Literatura, a figuracdo da personagem viajante evidentemente se
aproxima dessa ideia de pastor. Um pastor livre, alvo de inveja e vitima da morte,
como Abel, ou um pastor errante, punido com a liberdade eterna, a expiagdo, como
Caim. A partir dessa analogia biblica, Onfray situa o viajante literario sob o
paradigma de uma “viagem eterna”, vinculada ao rompimento de algum lago, como
uma “culpa anterior”, culminando assim na seguinte aproximacdo: “o viajante
descende da raga de Caim, tao cara a Baudelaire.” (2009, p. 12). De certa forma, com
este estudo avaliaremos a culpa de um viajante perante a sua propria terra, alguém
cujos itinerarios levaram a uma universalidade desterritorializada, mas que, por
outro lado, decide através de um relato de viagem atar algumas pontas de um corddo
umbilical rompido, elucidando as parcelas do Eu imbricadas ao solo que o germinou:
“0O viajante, as vezes, ndo sabe bem de que terra é, e por isso responde: «Tenho
andado por ai».” (SARAMAGO, 1981, p. 190).
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Viagem a Portugal (1981), de José Saramago, conta-nos a histéria de um
viajante a (re)descobrir um territdrio intimo, de 1és a 1és, do tumulto das divisas
espanholas a finis terrae de Sagres. Sublinhamos o termo “histdria” porque é assim
que classificou o seu texto logo ao prefacio: “Esta Viagem a Portugal é uma histoéria.”
(SARAMAGO, 1981, p.5). Entretanto, tal introducdo esbog¢a outros contornos
genéricos dados pelo autor, lembrando o seu leitor de que nao se trata de um “guia
as ordens”, mas somente da experiéncia de alguém que contou o que viu em uma
viagem. E recorrente na obra saramaguiana a exposi¢io de um indicio genérico logo
no titulo, como comenta Carlos Reis:

O titulo funciona, alids, em José Saramago, como afirmacgdo de
um paradigma discursivo, ou até, nalguns casos, como
explicita regéncia de género. [..] A dominancia do titulo
trabalhado como alusdo paradigmatica nao significa, contudo,
uma sujeicdo passiva a géneros pré-estabelecidos; ela pode
trazer consigo (e é isso que normalmente ocorre) a revisao ou

mesmo a subversao dos géneros e dos campos institucionais.
(2015, p. 24-24).

Neste caso, o referente tipologico sugerido pode ser compreendido como a
Literatura de Viagens. Um género esquivo, entretecido por diversos discursos,
arquitetado conforme as expectativas de cada tempo, porém subterraneamente
condizente a determinados parametros. Essa sera a linha estruturante do presente
estudo: aproximar a proposta de Viagem a Portugal as caracteristicas basilares da
Literatura de Viagens, aluviando tematicas especificas, recursos estéticos e
ideologicos atinentes a obra.

2. Partindo do pressuposto de que possa haver alguma ddvida em relagdo a
definicdo exata dessa tipologia de textos, comegamos por expor algumas diretrizes
fundamentais para a sua compreensdo. Primeiramente, conforme define Maria
Alzira Seixo, devemos considerar uma separa¢do fundamental entre a tematica da
viagem nos textos literarios e o género correspondente a Literatura de Viagens.
Segundo a autora, este se baseia em relatos “promovidos pelas viagens de relagdes
comerciais e de descobrimentos, de exploracdo e de indagacado cientifica, assim
como pelas viagens de escritores que decidam exprimir por escrito suas impressoes
referentes a percursos concretamente efetuados.” (SEIXO, 1998, p.17).

Interessa-nos sobretudo a ultima parte da citacao acima: o registro de uma
viagem “concretamente” efetuada. Os outros exemplos sugerem uma restricao ao
periodo Classico da Literatura de Viagens, se seguirmos a classificacdo proposta por
Fernando Cristovao (2009). Por sua 6tica, Classico seria o recorte historico
tangenciado pelas primeiras cronicas dos Descobrimentos (consensualmente os
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trabalhos de Gomes Eanes de Zurara (1410-1474), para o contexto portugués) e a
ruptura de paradigmas advindos da Modernidade (inicio do século XIX). Tais
paradigmas como: a revelacdo geografica, os desafios das longas travessias, a
precariedade dos transportes e, sobretudo, o tempo despendido ao viajar,
dissolvem-se e se remodelam conforme o progresso tecnolégico. E nesse novo
periodo, nomeado por Cristovao como Literatura de Viagens Nova, que encontramos
a ascensao do turismo de massas e a interiorizagdo subjetiva da acdo da descoberta.
A Viagem a Portugal enquadra-se macroestruturalmente neste tltimo recorte.

Contudo, as variaveis do olhar ndo erguem do solo os pés do viajante de um
percurso “concretamente” efetuado. Concomitantemente, andar e escrever sdo
acoes distintas, e algo se perde e muito se ganha no momento de contar essa histdria.
Por esse pressuposto, concordamos com Genevieve Champeau (2004, p. 27) ao
ponderar a “inten¢ao” de realidade na Literatura de Viagens. Por exemplo, Viagem a
Portugal tem uma construgdo cronoldgica linear, diaristica, porém, ficticia. Mesmo
dando mais atencdo as estagdes do ano, chuvas e inclinagdes solares (como um
pastor), percebemos o seu inicio em meados de outubro e o seu encerramento na
primavera de abril. No entanto, conforme a pesquisa de Fernando Gémez Aguilera
(2008, p. 89), o livro foi escrito a partir de “jornadas descontinuas” entre os dias 16
de janeiro e 12 de setembro de 1980. Ou seja, ha uma simulagdo cronolégica no texto
ndo correspondente a viagem efetivamente realizada, ha apenas uma intencao.

Outra forma de observarmos esse processo ficcional é através da construgao
da personagem viajante. Uma breve vista de olhos aos rascunhos do livro* chama-
nos a atencdo para o registro em primeira pessoa do singular, o Eu, mais tarde
diluido na figura central da viagem, nomeadamente, o viajante. Maria Luisa Leal
(1999, p. 196) sublinha nesse processo uma espécie de “filtro” entre a realidade
empirica e a histéria contada, resultando dele também a criacio de uma
“subjetividade plural”, isto é, a transferéncia de uma experiéncia a principio
individual-autoral para uma coletividade, na qual autor, narrador e leitor possam
coabitar.

Para entendermos o papel do destinador e do destinatario do texto faz-se
importante voltarmos a construcéo genolégica da Viagem a Portugal. E conhecida a
declaracao de José Saramago a respeito da “encomenda” feita pelo Circulo de
Leitores em relagdo a um guia turistico, rebatida em seguida com uma
contraproposta do autor: “Se vocés quiserem, se estiverem interessados nisso, eu
posso fazer uma viagem e depois conto.” (REIS, 2015, p. 122). Entretanto, ainda na
esteira de Maria Luisa Leal (1999, p. 194), ha nele uma liberdade condicionada da
criacdo literaria, evidente, por exemplo, no extenso indice toponimico atrelado a
uma funcao utilitaria do texto. Dessa forma, o leitor-consumidor acaba por ter um
papel fulcral na concepc¢ao da narrativa, até mesmo no nivel das escolhas dos objetos
percepcionados: “Nem sempre o objecto apontado por digno de interesse é o que o
viajante mais estimaria apreciar, mas a escolha obedecera provavelmente a um
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padrao médio de gosto com o qual se pretende satisfazer toda a gente.” (SARAMAGO,
1981, p. 201).

3. Expusemos até aqui algumas diretrizes da chamada Literatura de Viagens,
com uma nota final a respeito da fungdo de guia turistico discretamente imbricada
na concepc¢ao de Viagem a Portugal, funcdo esta que pode ser considerada pelo viés
de uma orientacao aos leitores, particularidade estrutural do género em questao,
outrora vincado a diarios de bordo reveladores de novos itinerarios ou, resultante
de um mesmo principio, manuais de sobrevivéncia, se pensarmos no exemplo de
uma Historia Trdgico-Maritima (1735-36).

Com efeito, os discursos de instrucdo configuram uma das facetas da hibridez
genologica dos relatos de viagem. Neste topico, pretendemos discutir a emergéncia
de outras apropriacdes genologicas na composicdo de Viagem a Portugal
particularmente no que tange a sua relacdo com semelhantes “exercicios narrativos”
praticados por José Saramago em sua obra anterior. Tais exercicios, ou fragmentos
de relatos, sdo vistos em cronicas e no romance Manual de pintura e caligrafia
(1977), por uma ordem variada, porém respeitando sempre uma matriz tematica e
discursiva inerente a tais relatos. Faremos uma leitura alusiva, ndo rigorosamente
comparativa, somente preocupada, de fato, em icar fios condutores elucidativos a
uma visao plural da sua viagem. Comecemos pelas cronicas.

Do ponto de vista estrutural, as suas cronicas sdo textos curtos, impressivos,
calcados em experiéncias pessoais transpostas ao universo literario. Em sua analise,
Horacio Costa identifica uma tessitura narrativa complexa que abarca “o lirismo, a
memorialistica, o comentario histérico ou moral, o jornalismo, o ensaio” (COSTA,
1997, p. 87). Esse quadro conciso e multifacetado reflete-se nas unidades de leitura
(regides, cidades, museus, etc.) da Viagem a Portugal, relacionando-se a sua fungao
utilitaria de consulta especifica.

Entrementes, reorientemos essa aproximacdo ao ambito de algumas
tematicas que alicercam o projeto da Viagem a Portugal, a comecar pela sugestao de
uma viagem profunda, sensivel, na qual o corpo do viajante integra-se
multilateralmente no espago visitado. A cronica “Criado em Pisa”, reunida em A4
bagagem do viajante (1973), explora essa perspectiva, ao problematizar a imagem
pronta de um desejo turistico. A apreensdo da cidade, como sugere o narrador, aflui
nao sé pela imponéncia dos monumentos, mas pela especulagao do seu contexto,
uma matéria volatil presente tanto pelas ruelas escondidas, quanto nos costumes
perdurados na ementa de um restaurante. Seu tom é de conselho, como se observa
no seguinte excerto:

No meu modesto entendimento, ndo ha nada melhor que
caminhar e circular, abrir os olhos e deixar que as imagens
nos atravessem como o sol faz a vidraga. Disponhamos dentro

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.5. janeiro, 2017 « ISSN 2359 3679

58



de nds o filtro adequado (a sensibilidade acordada, a cultura
possivel) e mais tarde encontraremos, em estado de
inesperada pureza, a maravilhosa cintilacio da memdria
enriquecida. (SARAMAGO, 1986, p. 211).

Podemos aproximar essa diretriz ao prologo da Viagem a Portugal, captando
a linha coerente do projeto instrutivo saramaguiano:

O viajante viajou no seu pais. Isto significa que viajou por
dentro de si mesmo, pela cultura que o formou e esta
formando, significa que foi, durante muitas semanas, um
espelho reflector das imagens exteriores, uma vidraga
transparente que luzes e sombras atravessaram, uma placa
sensivel que registou, em transito e processo, as impressoes,
as vozes, o murmurio infindavel de um povo. (SARAMAGO,
1981, p.5).

A semelhanca das imagens, o filtro da realidade, o sujeito como espelho
refletor, evidenciam, portanto, a necessidade da comunhdo com o objeto
percepcionado para a composicdo de um Ser unico, se pensarmos pela
fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty?. Assim, a viagem ideal concilia o duplo
movimento da interioridade, conforme a permissdo do viajante, e da exterioridade,
prevista a partir de uma base referencial cultural sélida. A fratura desse duplo
movimento levard a uma apreensao de superficie, ou meramente turistica.

O turista afirma-se como o antagonista dos viajantes desde o século XIX.
Autores como Eca de Queirds, Miguel de Unamuno, Miguel Torga, entre outros, no
exercicio dos seus relatos de viagens, opuseram-se a essa figura, demarcando uma
espécie de “verdadeira” viagem, respeitante a essa imersdo subjetiva sinalizada
também por Saramago. Explica-se melhor essa diferenca com as palavras de Luis
Lopez Molina que, partindo de uma circunstancial semelhanga entre turistas e
viajantes (liberdade, autossuficiéncia, prazer), logo as separa em seu fundamento:

El viajero literario, el que nos interesa, tiene, pues, algo de
turista, pero el turismo que ejerce no es trivial, ni gregario,
sino mas bien algo como un complemento educacional, una
forma de instruccién deleitosa. [...] El turismo de masas ha
impuesto un consenso basico que nivela, iguala, democratiza
la experiencia viajera. (LOPEZ MOLINA, 2004, p.33).

Ao destacar a trivialidade, a homogeneizacao do espago conforme a pratica
turistica, Lopez Molina delineia, por oposicao, a atitude do viajante moderno. Este
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quadro atinge matizes estridentes na caracteriza¢do do turista feita por Saramago
em outra crénica de A bagagem do viajante, “O jardim de Boboli”. No conhecido
jardim florentino, o narrador observa um grupo de visitantes aproximar-se da
esdruxula estatua do ando de corte Pietro Barbino: “Ha em toda ela uma espécie de
insoléncia, como se Pietro Barbino fosse o reflexo animal de cada um dos visitantes
que diante dele param: “Ndo te iludas, és exactamente como eu-ando e disforme,
objecto de divertimento de outro mais poderoso do que tu.” (SARAMAGO, 1986, p.
108).

Se a estatua, como visto, oferece-se de espelho, ou radiografia, a imagem
revelada desse visitante aflora intempestiva e colérica, numa ansia de captar a
superficialidade do visivel em oposicdo ao tempo necessario que o olhar requer:
“Dei alguns passos na direc¢do da estatua (para me ver melhor?), mas de repente fui
submergido por uma avalancha de homens suados e mulheres gordas, de roupas
berrantes, com ridiculos chapéus de palha atados na barbela, maquinas fotograficas
-e gritos.” (SARAMAGO, 1986, p. 108).

O turista, na perspectiva saramaguiana, nega a revelacao da viagem. Por
aceitar uma ordem massificada de aproximacgdes aos referentes, transformam-nos
em mercadorias de rotulos expostos, e nao objetos do proprio devir da viagem. O
papel da descoberta, tdo cara aos viajantes, esvazia-se num jogo de encontros.
Demos o exemplo de uma crénica, mas essa concep¢do se adensa na obra
saramaguiana e, evidentemente, norteia a nossa leitura da Viagem a Portugal: “O
viajante ndo é turista, é viajante. Ha grande diferenca. Viajar é descobrir, o resto é
simples encontrar.” (SARAMAGO, 1981, p. 175).

O itinerario da descoberta pela viagem em Saramago ramifica-se por ordem
diversa, mas mantém um movimento ciclico de retorno a sua prépria subjetividade.
Os “Exercicios de Autobiografia”, do romance Manual de pintura e caligrafia,
esbogcam com nitidez esse perpétuo movimento. Ainda pela Itdlia - uma obsessao
que remete a um ideario romantico, tdo caro a Goethe ou Stendal -, através de cinco
exercicios, ou registros diaristicos em narrativas de viagem, o narrador centra-se na
reflexdo sobre o seu proprio ato perceptivo perante o espaco visitado. Sendo um
pintor, rememora primeiramente o seu contato com a arte, sedimentando a sua
analise num processo intimo até a razao minima da expressao artistica, local onde
achara a palavra e, antes de tudo, o sujeito criador: “Tudo é biografia, digo eu. Tudo
é autobiografia, digo com mais razao ainda, eu que a procuro (a autobiografia? a
razdo?). Em tudo ela se introduz (qual?), como uma delgadissima lamina metida na
fenda da porta e que faz saltar o trinco, devassando a casa.” (SARAMAGO, 1983, p.
169).

De modo geral, a autorreflexdo proveniente da escrita do relato bifurca-se
por dois caminhos ndo completamente distintos, posto avancarem a um mesmo
local de chegada, o encontro do Eu. Por um lado, a introspeccgao, a imersao do sujeito
em sua propria memoria, o contraste do que foi com o que agora é. Por outro, a
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historia coletiva, o individuo ressignificado pelo seu contexto. Sendo assim, a viagem
em Saramago confina em seu profundo sentido uma busca, nao concreta, pois essa
busca flutua num passado inatingivel, numa acdo irrecuperavel, e ndo seria forgoso
pensarmos aqui numa atmosfera de culpa.

Em dado momento, o viajante retorna a sua vila de origem, Azinhaga,
concelho de Golega. Nota-se, sobretudo, a sensacdo de estranhamento perante o
primeiro espago, num caudal digressivo associado as mas lembrangas e a ideia de
nao pertencimento:

Nunca o viajante conseguiu achar-se neste raso lugar, nestas
ruas longuissimas donde desde sempre se levantam nuvens
de pd, e mesmo hoje, homem que cresceu até onde pdde,
continua a ser a crianca a quem este nome de Golega
assustava porque sempre esteve ligado ao pagamento das
décimas, ao tribunal, ao registo, a morte de um tio a quem
desfizeram a cabeca a paulada. (SARAMAGO, 1981, p. 155).

Ceifada as raizes que o ligam a terra, a errancia acaba por ser o inico caminho
possivel para a continuidade da vida. Uma errancia, por sinal, condenada ao eterno
retorno, labirinto da subjetividade em busca da sua identidade. Contudo, e isso é
recorrente na Viagem a Portugal, a imersao num espaco disférico é seguida por um
aclaramento, uma renovacdo de sentido. Nessa primeira vila, a inscrigdo enigmatica
na fachada da igreja sugere um novo direcionamento, o Unico possivel para as
lembrancgas turvas do viajante: “«Memodria sou de quem a mim me fabricou»”
(SARAMAGO, 1981, p. 155).

Tanto a memoria individual quanto a coletiva fazem parte dessa busca do
viajante. De 1és a 1és, o territorio portugués é percorrido por uma mao delicada a
descosturar as superficies do visivel até a chegada de uma primeira forma. Nesse
processo (histérico, sem duvida), a auséncia do referente visual impossibilita a sua
funcionalidade. Um conjunto arruinado, uma restauracao descaracterizada, sdo
alguns impeditivos a restituicdo de um corpo nacional de que o viajante pudesse
sentir-se parte. Nesse sentido, é significativa a passagem pelo castelo de Guimaraes,
a primeira casa de Portugal: “O viajante gostaria que o rio da histéria lhe entrasse
de repente no peito, e em vez dele é um pequeno fio de agua que constantemente se
afunda e some nas areias do esquecimento.” (SARAMAGO, 1981, p. 40).

Novamente, o espago de origem ndo apresenta argumentos para a construgao
identitaria do sujeito, espraia-se pelo vao entre a memoria e a realidade e salienta o
perfil errante, pastoril, de um viajante desterritorializado: “e entdo sabe que o ber¢o
ndo é o castelo, mas a pedra, o chdo, o céu que esta por cima, e este vento que de
rajada passa, sopro de todos os suspiros primeiros e finais, murmurio do profundo
rio que é o povo.” (SARAMAGO, 1981, p.39).
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Maria Graciete Besse (2003, p.162-163) aproxima esse duplo movimento de
memoria pessoal e coletiva a exploragdo de um sistema topografico particular,
desenvolvido a partir de perspectivas, verticalidades e lateralidades, numa
complexidade que atinge a renovagdo do género da Literatura de Viagens. Sera esse
0 nosso ponto de partida para o préximo tépico: a construgdo do olhar do viajante.

4. Toda a Literatura de Viagens procura, por exceléncia, mostrar um objeto.
A acdo acaba por ter um papel secundario em uma narrativa dominada pelo discurso
descritivo, que deve ser compreendido pela potencialidade do ato subjetivo
perceptivo, conforme deixou claro Helena Buescu (cf. 1990). O objeto mostrado
ajuda-nos a demarcar a particularidade do género em questdo, posto pertencer a
conteudos (LANCIANI, 1997) ou atitudes (REIS, 1999) de viagem que sao: descri¢ao
de fauna e flora, mapeamento de itinerario, perspectiva cronolégica, relagdo com o
Outro e a cultura local, ou seja, tudo aquilo que é resultante da experiéncia do
encontro.

Em Viagem a Portugal, a percepcao desses pontos indica a uma certa
pedagogia da visdo. Nesse sentido, para o leitor ha sempre uma sugestdo de
movimento, a distancia ideal, a incidéncia da luz e da sombra e das cores. Como uma
poética do olhar, o viajante conduz-nos pelo espaco portugués, apontando as
diversas manifestacdes do visivel, do concreto ao amovivel: “aqui é tudo perto, mas
as colinas sucessivas, com o seu desenho multiplicado de vertente e vale, iludem as
perspectivas, criam um novo sentido de distancia, parece que basta estender a mao
para alcancar a igreja de S. Quintino, e de repente ela desaparece.” (SARAMAGO,
1981, p. 159).

Sobretudo, o olhar é um instrumento que da a forma possivel do objeto
percepcionado. Considera-se nesse processo sempre o inacabado, o esboc¢o da
imagem descrita a espera de um novo viajante a ressignifica-la. Podemos observar
esse principio na passagem pelo Convento dos Léios, onde a solidez da pedra oculta
as suas variadas faces: “A igreja, que uma galilé antecede, é reforgada, tanto na
frontaria como na parede lateral a vista, por altissimos botaréus, ligeiramente mais
baixos aqueles. O efeito resulta num movimento plastico que vai modificando os
angulos de visdo e, portanto, a leitura.” (SARAMAGO, 1981, p. 190).

A mesma légica se confirma na leitura da escultura de Hodart, “A Ultima
Ceia”, exposta no Museu Machado de Castro, em Coimbra. No entanto, a sugestao
deste sujeito vidente incide ndo propriamente sobre a técnica utilizada, mas, antes,
sobre uma perspectiva narrativa do acontecimento esculpido, projetando nele agoes
sublinhadas pelo carater humano das personagens retratadas:

E passando de época em época, eis os formidaveis Apostolos
de Hodart, também modelador de homens, que é isso que sdo
os companheiros que a esta ultima ceia vieram, trazendo
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consigo, no barro de que sao feitos, a massa ardente das
paixdes humanas, a coélera, a ira justa, o furor. Estes apdstolos
sdo combatentes, gente de guerrilha que veio sentar-se a
mesa da conjura, e no momento em que Hodart chegou
estavam no aceso da questdo, discutindo se deviam salvar o
mundo ou esperar que ele por si préprio se salvasse. Neste
ponto estavam e ainda ndo decidiram. (SARAMAGO, 1981, p.
92).

Com efeito, a proposta didatica saramaguiana, o ensinar a ver a terra, parte
da razoabilidade do contetido cultural respeitante, nesse caso, a obra de arte
observada, e a renova conforme a sensibilidade do observador. Essa fronteira entre
o conhecido e o ressignificado fica evidente na seguinte passagem pela Catedral da
Sé de Evora, através de um jogo de linguagens no qual se delimita o horizonte
discursivo da Viagem a Portugal:

o tambor, de granito, é envolvido nos angulos por uma cornija
trilobada com janelas maineladas, amparados por
contrafortes e rematados por uma agulha esguia forrada de
escamas imbricadas». Nada mais certo e cientifico, mas além
de requerer descricdo, e em algumas passagens, explicacao
paralela, o seu lugar nao seria este. (SARAMAGO, 1981, p.
205).

Nenhuma exatidao resiste ao devir da viagem, nem mesmo a da palavra. Nem
mesmo a do espago ou do tempo. O tempo, como referimos anteriormente, pluraliza-
se em passados memorialisticos ou se projeta no desenho de imaginagdes: “Daqui
por alguns meses, tudo ao longe serdo amendoeiras floridas. O viajante deita-se a
imaginar, escolheu na sua memoria duas imagens de arvore em flor, as melhores que
tinha, escolheu amendoeira e brancura, e multiplicou tudo por mil ou dez mil. Um
deslumbramento.” (SARAMAGO, 1981, p. 12).

Da mesma maneira, o espacgo perde, por vezes, o seu referente linear e exige
uma nova geografia, como no caso da crianca que corrige o mapa do viajante,
apontando a auséncia da estrada a sua terra: “Falta ai a estrada do Baleal a Peniche.”
(SARAMAGO, 1981, p. 167), ou, elevando o lapso do registro a uma dimensao mais
profunda referente aos limites do proprio territério portugués: “E quando numa
sombra se detém para consultar os mapas, repara que na carta militar que lhe serve
de melhor guia ndo esta reconhecida com tal a fronteira face a Oliven¢a. Nao ha
sequer fronteira.” (SARAMAGO, 1981, p. 203).

Em resumo, o Portugal do viajante, posto ser esta a melhor definicdao desse

7

Portugal, é um espaco sem fronteiras entre a objetividade e a subjetividade, a
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descricao e o lirismo, o itinerario e a busca interior. Portanto, um pais da dimensao
de um olhar. Esse espaco, e gostariamos de considera-lo para o proximo tépico,
suscita narrativas particulares que equacionam de forma diversa as dualidades
acima mencionadas. Algumas enveredam por planos disfoéricos, labirinticos, onde a
saida, ou o retorno, vem acrescida de uma licao. Vejamos com maior detalhe esse
processo.

5. Primeiramente, a formulacdo que nos orientara sobre a conjuntura do
espaco € a que Oziris Borges Filho define a partir da sua “fungdo interativa” com a
personagem: “o espaco ndo somente localiza, mas também interage com a
personagem, salientando, por semelhanca ou contraste, caracteristicas sociais e/ou
psicologicas, sentimentais, etc.” (BORGES FILHO, 2015, p. 31). Considerando essa
definicdo como ponto de partida, iremos aproxima-la na sequéncia deste trabalho a
planos tematicos disféricos em Viagem a Portugal, ou seja, como o autor atribui
significado aos espacos descritos sob o dominio semantico do mal-estar, da auséncia
ou, em ultima instancia, da morte.

Assim como uma ruina ou um cemitério, a igreja pode ser agrupada sob esse
dominio, e é o que ocorre muitas vezes, resultante da observacdo empirica dos
elementos dispostos, esvaziados do seu propésito de culto, como o faz o viajante
saramaguiano ateu, como nos mostra os seguintes exemplos: em relacdo a
insisténcia imagética do martirio: “e enquanto o viajante sai, rola mais uma cabega
dos Martires de Marrocos.” (SARAMAGO, 1981, p. 74); ou sublinhando a sensagdo
de soliddo proveniente do vazio do espaco: “Talvez o viajante o esteja notando por
preferir ver aquecida a frialdade das paredes, a nudez das pilastras, o vazio dos
caixotoes. Este marmore foi trabalhado para ser apenas marmore.” (SARAMAGO,
1981, p.91).

Contudo, a igreja é um espaco de privilégio no itinerario do viajante>.
Compde-se muitas vezes uma narrativa em torno desse contato, alicercado por
elementos que, dispersos ou unidos, caracterizam um movimento de parabola ou,
por outras palavras, declinio e ascensdo. Para entendermos melhor esse raciocinio,
fagcamos a sua aproximacao junto a figura retérica classica da catabase, conforme
define Maria Leonor Carvalhao Buescu:

O tema da catabase como descida ou, simplesmente, como
percurso em busca das raizes do ser para que tudo possa re-
comegar, é um tema aliado com o da catarse, enquanto
purificacdo através do aniquilamento dum passado que é
necessario regenerar e sobre o qual actuam,
contraditoriamente, esquecimento e anamnese. (BUESCU,
1997, p.91).
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E importante sublinharmos a bifurcacio da catabase tanto pela via exterior,
concreta em relacdo ao espaco, quanto pela interioridade, resultando na
“purificacao” do Eu. Iniciemos este conciso comentario em torno da primeira
caracterizacdo. Para além do que foi citado acima, Buescu descreve algumas
propriedades tematicas relacionadas com o espaco da catabase. Por exemplo, para
adentra-lo, a personagem comumente passa pelo crivo de um julgador, um “diabo-
porteiro”, ou algumas das suas variaveis (Cérbero, Dragao, etc.). A permissao, por
conseguinte, sé lhe é concedida a partir da persuasao.

E sobre esse pano de fundo que se impde a narrativa saramaguiana. O
julgador é aproximado, com o seu devido humor, aos detentores das chaves das
igrejas: padres ou vizinhos, em geral. Convencé-lo pode ser complicado se o viajante
for visto como potencial inimigo da ordem vigente: “O viajante foi confundido com
uma testemunha de Jeova, e muita sorte ndo terem visto nele coisa pior.”
(SARAMAGO, 1981, p. 161). Todavia, caso o semblante ndo seja suficiente para a
devida permissdo de entrada, ha outros artificios possiveis, como a apresentacdo de
um sinal: “Afastou-se esmagado o viajante, deu a propina a mulher da chave, que
sorria malevolamente, e meteu-se a caminho de Chaves.” (SARAMAGO, 1981, p.21).

Revela-se, entdo, o ambiente desejado, conforme as caracteristicas disféricas
acima mencionadas. O Mosteiro de Pombeiro de Ribavizela é um desses exemplos,
tracado conforme o abandono e a degradacdo do espaco: “A igreja, por dentro, é
himida e fria, hd manchas nas paredes onde as aguas das chuvas se infiltrou, e as
lajes do chdo estdo, ai e além, cobertas de limo verde, mesmo as da capela-mor.”
(SARAMAGO, 1981, p.34). Imerso nesse submundo descrito, ele procura uma
revelacdo, e esta se manifesta, por exceléncia, pelo contato com a arte. No exemplo
do Mosteiro, dois timulos de uma mesma pessoa, um feito para o descanso da
velhice e outro para o subito decesso, transmitem ao viajante um paralelo entre a
continuacdo e o préprio fim, como um enigma da imortalidade inscrito na obra
artistica.

Se a arte propicia o contato com o eterno, o retorno da morte, o exemplo a
seguir nos devolve ao sentido nuclear da nossa argumentagio. E debrugado sobre
outro tumulo que, num movimento fragil de dedos, sente-se perceber o propoésito
de tudo: “Senta-se na beira de um destes tumulos, afaga com as pontas dos dedos a
superficie da agua, tdo fria e tdo viva, e, por um momento, acredita que vai decifrar
todos os segredos do mundo.” (SARAMAGO, 1981, p.131). A imagem que o leva a
essa conclusdo passa-se pouco tempo antes através do timulo do Conde D. Pedro de
Barcelos.

Tal imagem decorre de um contraponto. Primeiramente, descreve-se o
patriménio material conquistado pelo Conde, ou seja, tudo aquilo que o delimita
num espaco de dominio, de fronteira (voltemos a ideia de camponés). Contudo, o
olhar do viajante capta a negacdo dessa materialidade junto ao seu ultimo desejo
esculpido no leito de morte: “Quanto maior razdo nao teve D. Pedro de Barcelos, que
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quis levar, entre as lembrancas da vida, aquelas frescas manhas em que cacava o
javali nas suas terras dos Pacgos de Lalim.” (SARAMAGO, 1981, p. 125). Sob o signo
da liberdade representado pelas “frescas manhas” e pelo animal ndo domesticavel
(sem fronteiras, portanto) que é a caga, a licdo compreendida pelo viajante é o
espelho do seu proprio devir como pastor.

6. Terminamos o ultimo topico em torno da simbologia da morte, melhor
compreendida pela sua oposicao, a persisténcia da vida, através de um movimento
particular aproximado a figura retoérica classica da catabase. Essa aproximacdo
resulta, sobretudo, da sintese estética e ideolégica da Viagem a Portugal, posto ser a
viagem de um sujeito a um espaco em vias de desaparecer, tanto do ponto de vista
individual, ja que a desterritorializacdao do viajante sé lhe permite a geografia natal
dubia da memoria, quanto do ponto de vista coletivo, conforme indica a seguinte
citacdo do autor: “Viagem a Portugal é provavelmente o ultimo livro sobre um
Portugal que ja ndo existe, que estava a deixar de existir naquele momento.” (REIS,
2015, p. 123).

Contudo, e caminhamos para a conclusao deste estudo, sendo a catdbase
compreendida pelo movimento de descida e retorno ressignificado desses planos
disforicos, nossa atencdo se direcionou justamente a essa ressignificacdo que,
conforme argumentamos, carrega o sentido da liberdade como principio
estruturante do livro. Retomando a citacdo acima, podemos localiza-la num contexto
mais amplo da obra saramaguiana, nomeadamente junto as cronicas politicas
publicadas na altura. Em “Papéis de identidade” (1999), por exemplo, o autor
propde um caminho necessario para se entender um pais cuja identidade fraturava-
se ap0s a Revolugdo de Abril.

Aprendamos a conhecer quem somos, a identificar-nos.
Estudemos e reescrevamos a histéria do que fomos.
Desenterremos e analisemos as pedras velhas, as instituicoes
caducas, os usos, as linguagens,. Facamos arqueologia.
Reconhegamos as culturas para que possamos encontrar-nos
na cultura e dela partir para novo e sucessivo
reconhecimento. Assim, viremos a desenhar o rosto
portugués no esbo¢o do nosso proprio rosto individual e
teremos um novo bilhete de identidade. (SARAMAGO, 1999,
p. 95).

Evidentemente, podemos entender essa proposta como o mote da Viagem a
Portugal, realizada pouco tempo depois. Todavia, como salientamos ao longo desse
estudo, revela-se nessa viagem um Portugal da dimensao do olhar de um viajante.
As suas escolhas também foram alvo da critica especializada, a exemplo de Jacinta

REVISTA DE ESTUDOS SAR AMAGUIANOS
n.5. janeiro, 2017 « ISSN 2359 3679

06



Maria Matos. A autora sublinha o conservadorismo do retrato saramaguiano,
ilustrando um pais estereotipado, idealizado na vertente rural, adversa ao
contemporaneo através da busca pelo passado histérico, numa dinamica
aproximada, por mais impressionante que possa parecer, a ideologia do Estado
Novo: “Ndo vem ao caso perguntar em que condi¢des escreveu Saramago esta obra.
Mas é de estranhar que, com o seu perfil, tenha apenas conseguido reproduzir
estereodtipos, veicular convencionalismos e refor¢ar mitos.” (MATOS, 2001, p. 486).

De fato, a roupagem do itinerario pode ser exposta por essa severa sentenca.
Mas, ao nosso ver, ela exclui o principio revisionista anunciado pelo autor e ndo
considera a perspectiva individual de um viajante em busca de si, ou do que poderia
ter sido como natural de uma vila camponesa, através dos fragmentos abandonados
ao longo da sua trajetdria universalizante.

Por outro lado, mostramos como essa busca identitaria, desatada de uma
escolha prévia em negar o destino junto a terra de origem, revela-se imprecisa no
seu conjunto, fazendo sentido apenas quando projetada a um lugar intangivel, sem
fronteiras de espaco e de tempo, local onde a arte impde-se como primeira forma.
Desse modo, para concluirmos, a viagem pela sua terra desencadeia o préprio devir
de um individuo constantemente em transito ou, pensando em modos de estar no
mundo baseados em arquétipos, a identidade de um pastor.

Notas
1 0 manuscrito pode ser apreciado no acervo da Fundacio José Saramago.
2 “E preciso que com meu corpo despertem os corpos associados, os “outros”, que nio sio
meus congéneres, como diz a zoologia, mas que frequentam, que frequento, com os quais
frequento um Unico Ser atual, presente, como animal nenhum frequentou os de sua espécie,
seu territorio ou seu meio.” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 14).

3 A citagdo seguinte, extraida dos Cadernos de Lanzarote, ajuda-nos a compreender o papel
da igreja na narrativa saramaguiana: “a religido é um fenémeno exclusivamente humano,
portanto é natural que provoque a curiosidade de um escritor, ainda que ateu. Além disso,
ha uma evidéncia que ndo deve ser esquecida: no que respeita a mentalidade, sou um
cristdo. Logo, escrevo sobre o que fez de mim a pessoa que sou.” (SARAMAGO, 1998, p. 81).
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